Pawel Bem
Sztuka niemozliwa.

Przeglad dorobku tworczego Karoliny fender Noinskiej z lat 2007-2023

Jak wiadomo, pojecia (i terminy) niekiedy najbardziej, zdawatoby si¢, oczywiste wbrew
naszym intuicjom 1 przyzwyczajeniom oczywiste nie sg, a moze nawet — oczywiste by¢ nie moga.
Obserwacja ta dotyczy takze — a moze przede wszystkim? — poje¢ dla naszej cywilizacji
fundamentalnych. Do$¢ powiedzie¢, ze niektére z nich, ulegajace na przestrzeni wiekow
dynamicznym redefinicjom, stajg si¢ bohaterkami opastych monografii naukowych,
utwierdzajacych nas w przekonaniu, ze ,nieoczywisto$¢” nie jest domeng 1 owocem
wspotczesnego namystu, a raczej odwiecznym przeznaczeniem niektorych prob myslowego
odzwierciedlenia istotnych cech przedmiotéw czy zjawisk.

,Ja nie chce tuzinkowego portretu, ale takiego, ktory by byl wypracowanym obrazem,
dzietem sztuki”, powiada jeden z bohaterow Sfinksa, zapoznanej dzi$ powiesci Jozefa Ignacego
Kraszewskiego z potowy XIX wieku. A byt Kraszewski, dodajmy, poza wszystkim — to jest poza
jego dziatalnoscia, ktéra najlepiej zapadta nam w pamieé — takze malarzem, encyklopedysta i
historykiem, rowniez historykiem sztuki, autorem pracy Sztuka u Stowian, szczegolnie w Polsce i
Litwie przedchrzescijanskiej (1860). Stowem — miat Kraszewski pojecie o rzeczy i definicja
sztuki, ktora kryje si¢ w cytowanej wypowiedzi, nie byla przypadkowa. Jest ona zasadniczo
tozsama z wyktadnia dzisiejsza, stowniki jezyka polskiego w XXI w. podaja bowiem, ze sztuka
to ,,dziedzina dzialalno$ci artystycznej wyrdzniana ze wzgledu na reprezentowane przez nig
wartosci estetyczne” oraz ,,wytwor lub wytwory takiej dziatalno$ci”. Kluczowe, zauwazmy, w
obu tych charakterystykach ,,sztuki” jest ,,wyr6znienie”. Bohater Kraszewskiego nie chce obrazu,
jakich wiele — oczekuje ,,dzieta sztuki”, a wigc portretu ,,wyrdzniajacego si¢”.

Przez ten wyrdznik, a wigc ,,wartosci estetyczne”, rozumie si¢ najczesciej ,,pigkno”,
,harmoni¢” czy, jak podpowiada Kraszewski, nietuzinkowe ,,wypracowanie”. Tak definiowana
sztuka winna — by sztukg by¢ — odpowiada¢ wymaganiom (wzglednej — powiedzieliby niektorzy,
uniwersalnej — jak chcieliby inni) estetyki, to jest poczuciu pigkna. Czym z kolei powinno by¢
»pickno” — w tym miejscu nie dojdziemy. Warto wszakze odnotowac, ze dla ,estetyki”

zarezerwowane s3 w naszych stownikach takze inne definicje, nazywamy tak bowiem rowniez



m.in. teori¢ sztuki badajaca tres¢ i formy dziet artystycznych. Czy bowiem pigkno moze dotyczy¢
wylacznie ,,formy”? Czy stwierdzajac ,,pickno” ,,dzieta” artystycznego, choéby malarskiego,
mozemy abstrahowac od jego ,.tresci”? 1 odwrotnie: czy ,,dzieto” wypelnione genialna, ,,pickng”
»trescig” moze by¢ drugorzedne w zakresie formy? Sztuka, okazuje sie, jest z definicji
arcydzielna — takie sg nasze oczekiwania: musi ,,wyrdznia¢ si¢” w kazdym aspekcie. Czy to
jednak de facto mozliwe?

Rodzajem glosu w historii tych dywagacji bylo powstanie zjawiska, ktore w stownikach
zyskato odrebne hasto: ,sztuka zaangazowana” — czyli sztuka poruszajaca problematyke
ideologiczng i1 spoteczna, akcentujaca — chyba mozna tak uzna¢ — swoja ,,tre§¢”. W obrgbie tego
typu sztuki wytonit si¢ z kolei dodatkowo nurt ,,sztuki krytycznej”, obnazajacej niedostrzegane
powszechnie aberracje rzeczywistosci spolecznej. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze prace
artystyczne powstate w ramach tego nurtu nie zawsze realizujg postulowany w przywotywanych
tu definicjach powszechny ideal ,,dzieta sztuki”, by nie powiedzie¢, ze z ideatem tym igraja, z
premedytacja traktuja go a rebours, na réoznych poziomach. Ze stownikiem w reku, baczac na
sugerowang przez definicje norme, wypada zatem spyta¢ najprosciej: czy ,,prace krytyczne” sg
,»Sztuka”, czy nig nie s3 — czy termin ,sztuka krytyczna” jest na miejscu? Czy ,sztuka
zaangazowana’ jest mozliwa?

Jak wspomniano na poczatku tych dyletanckich preliminariéw, niektore ustalenia musza
pozosta¢ nieoczywiste, a pewne kwestie nierozstrzygnicte. Na potrzebe dalszych rozwazan
przyjmijmy jedynie, ze ,,dzieto sztuki”, wytwor ludzki o nieprzecietnej wartosci estetycznej, poza
swoja zasadnicza funkcja estetyczng wlasnie, pelni takze funkcje inne, w tym liczne funkcje
spoteczne i poznawcze. Dzieto sztuki, owszem, wyrdzniajace si¢ picknem, tak czy inaczej winno
przystugiwac sie Swiatu, nie tylko jako jego ozdoba.

Majac w pamigci te moze nazbyt banalne rozpoznania, przyjrzyjmy si¢ ,,nicoczywistosci”
w praktyce. Istnieja bowiem w historii sztuki zjawiska jako zywo niemozliwe.

Karolina fender Noinska, o ktérej bedzie tu mowa, urodzita si¢ w roku 1981. Studia
artystyczne, co nie bez znaczenia, podjeta we Francji oraz w Irlandii — wyksztatcenie w zakresie
rezyseril (oraz aktorstwa) zdobyta w paryskiej L’ Académie Internationale du Cinéma, a takze w
The School of Drama, Film and Music prestizowego Trinity College uniwersytetu dublinskiego.
Te miejsca na artystycznej mapie §wiata w sposob nadzwyczajny, jak mozna sadzi¢, wplynely i
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powraca¢ — dostownie, ale takze gdy idzie o warsztat, a takze genius loci tych o$rodkéw mysli
artystycznej. Kameralna akademia paryska byla dla francuskojezycznej Noinskiej wyborem
naturalnym. Wiedz¢ tam zdobyta mogta spozytkowa¢ juz w roku 2007, gdy nawigzala
wspotprace z Krystyng Jandg i1 prowadzonym przez nig Teatrem Polonia. To wowczas projekcje
Noinskiej byly czescia inscenizacji Rajskich jablek Raszyda Tuguszewa w rezyserii Rymwida
Btaszczaka. Byla to przejmujaca opowies¢ o losach Wiodzimierza Wysokiego, oparta na listach
stynnego rosyjskiego barda do réznych kobiet. Niecale dwa lata p6zniej Noinska powtorzyta
wspotprace z teatrem Jandy, tym razem wspottworzac z rezyserkg Anng Smolar spektakl Pani z
Birmy wedlug tekstu Richarda Shannona i relacji dziennikarza Pawta Smolenskiego. W narracji
tego dramatu o zyciu kobiety, ktora kilkanascie lat spedzita w areszcie domowym, projekcje
wideo Noinskiej, uwzgledniajgce materiat archiwalny, pelnily role zasadnicza.

W roku 2011 w stynnym paryskim Odéonie (od 1990 r. znanym pod nazwg z dopiskiem:
Théatre de I’Europe) Noinska podjeta sie rezyserii multimediow w spektaklu Eau. Niemal
réwnoczesnie, wczesng jesienig roku 2011, bierze Noinska udzial w kampanii spotecznej
Niewidomi juz widoczni, prowadzonej przez Polski Zwigzek Niewidomych przy wspolpracy z
warszawskimi artystami. W ramach tej akcji, jako scenarzystka, rezyserka i realizatorka,
przygotowuje dwa polaczone ze sobg dziatania artystyczne. Rozpoczynatje flash mob —
niespodziewanie wowczas na $rodku ulicy Nowy Swiat pojawita si¢ grupa ludzi niewidomych —
w bieli. Ruch uliczny zamart. Niewidomi uniesli ku niebu biate laski, a nad ich gtowami rozpadat
si¢ deszcz ulotek. Latarnie nagle zgasty, a grupa w bieli utworzyta pochod, ktory za moment
pojawil sie na balkonie pobliskiej kamienicy. Za ich plecami, w niezmiennej ciemnosci, fasade
budynku rozéwietlita wizualizacja Noinskiej pt. Swiatlem po oczach, ukazujaca na srodmiejskiej
kamienicy wielka (i pigkng) gatke oczna, a w niej film, w ktorym obraz znieksztalcony jest w
sposob charakterystyczny dla choréb powodujacych utrate wzroku. Akcja przypominata o
potrzebach spotecznych os6b niewidomych 1 stabo widzacych. Kazdy, kto widzial visual art
Noinskiej, z calg pewnoS$cia zapamigta go na zawsze.

Rok nastepny przynidst powroét do Dublina, na kampus ,,macierzystego” Trinity College,
czyli do The Samuel Beckett Theatre, w ktérym goszcza najbardziej uznane zespoty taneczne 1
teatralne z Irlandii 1 zagranicy. I tym razem Noinska odpowiedzialna byla za rezyserie
multimediéw — stanowily immanentny element realizacji dramatu Stamp. W tym samym roku

artystka wspotpracowala takze z Gran Teatre del Liceu, barcelonskim teatrem operowym, bodaj



najwazniejsza tego typu instytucja katalonska. Jej pokaz multimedialny zostal przygotowany w
zwigzku z tamtejsza premierg Hamleta.

Takze w 2012 roku swoj artystyczny wyraz zyskato zaangazowanie spoteczne Noinskiej,
pomystodawczyni 1 realizatorki kampanii Janusz Korczak — dzieci wspolczesnie nicgyje,
poprowadzonej przez Noinska w ramach ustanowionego przez Sejm RP Roku Janusza Korczaka.
Tym razem, w jej skomponowanej na okazj¢ kampanii aranzacji multimedialnej, wy$wietlanej w
entourage’u warszawskiego Dworca Centralnego, udziat wzigly dzieci, sportretowane przez
artystke na podobienstwo ich réwiesnikow z czaséw pedagogicznej dziatalnosci Starego Doktora.
Po raz drugi wizualizacje przedstawiono na zorganizowanej przez Fundacj¢ Dzieci Niczyje
konferencji Pomoc dzieciom — ofiarom przestgpstw, poswieconej praktykom ochrony
najmtodszych. W kolejnych miesigcach praca wyswietlana byta na dworcach kilku polskich
miast.

Juz te wczesne przedsigwzigcia dajg niemate pojecie o sztuce Noinskiej 1 o kierunku
artystycznym jej prac. ,,Sztuka multimedialna” od poczatkdéw kariery artystki konsekwentnie
znajduje swoje przeznaczenie, po pierwsze, w ambitnych projektach teatralnych, po wtére zas —
w rownej mierze — w akcjach spolecznych. Perspektywa anachroniczna pozwala dzis we
wspottworstwie operowego Hamleta widzie¢ jeszcze jedng cech¢ znamienng ,,niemej” sztuki
wizualnej Noinskiej — pozornie paradoksalng ciggote muzycznag, ktora da o sobie jeszcze znaé
niejednokrotnie.

W roku 2013 r., zyskawszy juz renom¢ w dziedzinie aranzacji multimedialnych, Noinska
nawiazuje wspotprace z warszawskim Teatrem Syreng. Tym razem multimedia jej autorstwa
wspottworzyly rosyjskiego Hamleta, jak si¢ niekiedy powiada — mowa o inscenizacji
najwazniejszej powiesci Iwana Gonczarowa, spektaklu Oblomow, wyrezyserowanym przez
Agnieszke Lipiec-Wroblewska, ktory zainaugurowal nowa, kameralng scene stolecznego teatru.
W roli tytutowej w tym — jak glosit podtytut przedstawienia — ,,(anty)romansie” wystapit
Wojciech Malajkat, za$§ jako Olga Siergiejewna towarzyszyta mu na scenie pies$niarka Olena
Leonenko. Spektakl byt swiadectwem waznej cechy warsztatu Noinskiej, ktora takze dzigki tej
inicjatywie zastyneta wkrotce z umiejetnosci adaptacji do najbardziej wymagajacych przestrzeni
— Obfomow byl bowiem realizowany w dolnym foyer Syreny, podzielonym stupami, w ktorym
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Niedlugo po tej warszawskiej premierze, w roku 2014, Noinska przygotowala juz swoja
pierwsza autorskg wystawe multimedialng zatytulowang — manifestacyjnie, jak mozna wnosi¢ —
Une Pirouette: byl to bowiem czas do$¢ naglego zwrotu w karierze artystki, ktora od tego
momentu stanie si¢ wazna postacig, by tak rzec, multimedialnej Polski artystycznej i stale bedzie
juz w niej obecna jako wspoltwdrczyni imponujacych przedsiewzie¢ w réznych dziedzinach
sztuki: teatralnej, fotograficznej, filmowej, animacyjnej etc. Po wtore, tytutowy ,piruet” we
francuszczyznie jest rzeczownikiem rodzaju zenskiego — akcent ten, jak wolno sadzi¢, nie
pozostaje dla artystki bez znaczenia.

Kolejne lata przynosza nastgpne autorskie wystawy Noinskiej i1 kooperacje z teatrami, a
takze jej artystyczny udziat w licznych akcjach spotecznych. Gdy idzie o te ostatnie, zasadniczy
w rozwoju kariery Noinskiej 1 promowanych przez nig warto$ci obywatelskich wydaje si¢ rok
2016, gdy publiczno$¢ mogta zapozna¢ si¢ z co najmniej czterema jej pokazami. W maju 1
czerwcu tego roku w ramach ogoélnopolskiej kampanii Oswajanie starosci, prowadzonej przez
Fundacje Jolanty Kwasniewskiej ,,Porozumienie bez barier”, w oknach kamienicy przy Nowym
Swiecie 37 — tej samej, ktora pie¢ lat wezesniej pozwolita wyswietli¢ stabnace oko — pojawita sie
wystawa téte a téte, ztozona z fotograficznych portretow osob w wieku dojrzatym, ktore miaty
zwrdci¢ uwage na problem ich codziennych, niedostrzeganych zmagan. Czgscia tej kampanii jest
takze znany wsréd warszawiakow mural przy ul. Pigknej, przedstawiajacy portret Franciszka
Pieczki, wykonany wedtug koncepcji i na podstawie fotografii Noinskie;j.

Budynek przy Nowym Swiecie zostat przez Noifiska wykorzystany w stusznej sprawie —
na rzecz dzieci — takze w kolejnych miesigcach: latem wrdcita do problematyki krzywd
najmtodszych za sprawg wystawy multimedialnej Dzieci Korczaka, bedacej kontynuacja
kampanii z roku 2012, jesien za$ byta czasem wystawy Wielki Talerz, ktorej artystka wyznaczyta
zadanie zainteresowania ludzi dorostych zyciem osamotnionych dzieci. Bohaterami zdjec¢
Noinskiej byli tym razem podopieczni Fundacji Joanny Radziwilt Opiekuncze Skrzydla,
pochodzacy z najbiedniejszych rejonow Warszawy.

Jak wynika z dotychczasowego omoéwienia, Noinska ochoczo korzysta z przestrzeni
publicznej. Elementy miejskiego krajobrazu sg dla mniej medium w dialogu z publicznoscia,
ktéra moze rozpatrywac te sztuke nie tylko z perspektywy jej walorow estetycznych, ale takze w
ramach spotkania intelektualnego i1 apelu o autorefleksj¢, ktéry jest kazdorazowo celem prac
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Pierwszy kwartat 2017 r. to powrét Noinskiej na ul. Nowy Swiat 37 — tym razem w
oknach dobrze znanej artystce kamienicy pojawily si¢ czarno-biate zdjecia przedstawiajace
zwierzeta ze schroniska w Korabiewicach — jako forma protestu przeciwko przedmiotowemu
traktowaniu zwierzat. Wystawa nosita prowokujacy tytut Pardon.

Lata 2016 1 2017 to takze silna artystyczna obecno$¢ Noinskiej w teatrze. W tym czasie
zajeta si¢ m.in. rezyseria multimediow wspottworzacych recital Leny Pigkniewskiej Cos
przyjdzie: mitosé lub wojna (2016), prezentujacy na licznych polskich scenach okupacyjng
tworczos¢ mtodych poetéow z gett. Jej projekcje dopelnialy takze inscenizacje Jablka
kanadyjskiego dramaturga Verna Thiessena w Teatrze Powszechnym im. Jana Kochanowskiego
w Radomiu (2016; rezyseria Tomasza Dutkiewicza). Multimedialna scenografia Noinskiej byta
rowniez czescig farsowego spektaklu Ucieczka z kina polskosé trupy Pozar w Burdelu (Teatr
Polski im. Arnolda Szyfmana w Warszawie 2017), a jeszcze w tym samym roku jej video visuale
podziwia¢ mogta publiczno$¢ w Teatrze Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, gdzie z
jej udzialem wystawiano opere Feliksa Nowowiejskiego Legenda Baltyku w rezyserii Roberta
Bondary — multimedia rezyserowane przez artystke wykorzystano scenograficznie w funkcji tla,
ale takze jako elementy par excellence pierwszoplanowe.

Jeszcze bardziej intensywny w tworczej biografii Karoliny fender Noinskiej byt rok 2018,
w ktorym jej visuale zobaczy¢ mozna byto w az trzech stolecznych teatrach: w spektaklu
Niewarszawa w Teatrze WARSawy (rezyseria Michata Walczaka), w przedstawieniu Moj
pierwszy raz w Teatrze Polonia (rezyseria Krystyny Jandy) — w ktorym projekcja kryta blisko 80
cytatow o seksie oraz specjalnie przygotowane kolaze w stylu graffiti — a takze w inscenizacji 2
milionow krokow Piotra Rowickiego w rezyserii Przemystawa Jaszczaka w
Och-Teatrze.

Kazde kolejne przedstawienie wspottworzone przez Karoling Noinska uzmystawia
nie$pieszne, ale wyrazne zmiany w mysleniu o sensotworczym potencje multimediow w teatrze.
Rezyserzy, o$mieleni sukcesami visual artu Noinskiej, znajac jej marke, w drugiej dekadzie XXI
w. coraz czeSciej zapraszaja ja do wspotpracy. Wizualizacje zyskuja zasluzong range, czego
przejawy dostrzega uwazni amatorzy teatru: rezyseria choreografii 1 §wiatla coraz czesciej liczy
si¢ z projekcjg visuali, ktore, jako nieznany do niedawna sposob teatralnego wyrazu, pozwalaja
osigga¢ na scenie nowa jakos¢. Bardziej odwazna staje si¢ tez z czasem interakcja aktorow z

wyswietlanym materiatem.



W roku 2019 r. Noinska realizuje dwa niezwykle projekty. Pierwszy to jej film
krotkometrazowy Opiekuncze Skrzydla, powstaty dzieki $cistej wspolpracy artystki z Fundacja,
ktorej nazwa data tytut tej produkcji. Nieledwie dwuminutowy obraz taczy, jak sadze, kardynalne
cechy tej tworczosci: spoleczne zaangazowanie, dbatos¢ o wysoka jakos¢ artystyczng i ambicje
opowiesci, ktora usilnie, ale nienachalnie aktywizowa¢ ma odbiorcg. W krotkiej formie Noinska
przedstawia uniwersalng (i prawdziwa) histori¢ nastolatka, ktory zmaga si¢ z opresyjnym
dziataniem dorostych. Ucieczka od tego zgietku jest dla chtopca — podopiecznego fundacji —
taniec: na dachu warszawskiego bloku oddaje si¢ ekspresywnej choreografii, ktéra, dostownie,
ocala.

Drugim wartym wyr6znienia projektem tego roku w portfolio Noinskiej jest spektakl
Smierc i dziewczyna. Stare Miasto’44 In Memoriam w rezyserii Bartosza Bandury. Widowisko
— hotd ztozony powstancom warszawskim — zarejestrowano w stotecznym Kosciele §w. Jacka na
Starym Miescie. Laczyto muzyke, taniec, literature i obraz — monumentalne wizualizacje artystki,
inspirowane okupacyjnymi fotografiami, wypelnily wnetrze kos$ciola, przenoszac widzow w
tragiczny Swiat beznadziejnej powstanczej walki.

Na poczatku roku 2020 Noinska ponownie gosci ze swojg sztuka w Poznaniu, raz jeszcze
w Teatrze Wielkim im. Moniuszki, nawigzujac wspotprace z Robertem Bondara — tym razem ich
wspolnym dzietem jest Don Juan, czyli inspirowany Molierem balet w mig¢dzynarodowej
obsadzie. W XV edycji konkursu Teatralne Nagrody Muzyczne im. Jana Kiepury Don Juan z
projekcjami video w rezyserii Noinskiej otrzymat nagrode w kategorii ,,Najlepszy spektakl”.

Rok 2020 — bolesny dla $rodowiska teatralnego czas pandemii — konczy si¢ dwoma
przedsigwzigciami artystycznymi Noinskiej, dostosowanymi do wszechobecno$ci wirusa. 12
grudnia to data wernisazu wystawy Noinskiej pod tytutem Czekajgc na... w warszawskim Teatrze
Druga Strefa. Byla to ekspozycja multimedialna opowiadajgca histori¢ aktorek i aktorow tego
teatru, z powodu pandemii pozbawionych kontaktu z publika, wyczekujacych powrotu na deski
Drugiej Strefy. Dwa dni pdzZniej, 14 grudnia, premiere online miat wyjatkowy projekt taneczny
BER. A Ballet Triple Bill, sktadajacy si¢ z trzech propozycji baletowych, a poczatek swego
tytutu czerpigcy z inicjaldow nazwisk glownych twoércow: Roberta Bondary, choreografa i
scenografa BER-u czesci pierwszej pt. Take me with you, Alexandra Ekmana, choreografa czgsci
wtorej pt. Episode 31, oraz Martynasa Rimeikisa, autora uktadu tanca w balecie pt. Blind Words.

Na potrzebe tego projektu Noinska pracowata z Ekmanem, gwiazda wspodtczesnej choreografii,



tworzac do jego baletu autorskie video intro, sui generis uwerture do dzieta Ekmana. Po epidemii
tryptyk baletowy z pracami Noinskiej bedzie goscit na deskach teatrow polskich i zagranicznych.

Muzyczng wspolprace artystka nawigzata takze w roku kolejnym, 2021, biorgc udzial w
szerokim artystycznym projekcie Chopin na Pradze, ktorego bohaterem, poza tytulowym
kompozytorem, byt mtody, ale juz wielokrotnie nagradzany, pianista Krzysztof Ksigzek. Noinska
uswietnita jego koncert nastrojowymi wizualizacjami, korzystajac z popularnych konotacji
chopinowskich. Korespondencja sztuk — idea o romantycznym przeciez rodowodzie — stworzyta
aur¢ intymna, a wystep instrumentalisty w miejskim studio okazat si¢ dzigki Noinskiej koncertem
w przytulnym ogrodzie.

W latach nastepujacych artystke¢ coraz czg$ciej zapraszaja do wspotpracy podazajace za
multimedialnymi trendami muzea i instytucje kultury. Visual art Noinskiej podejmuje w tym
czasie tematyke takze historyczng, a jej sztuka poszerza spektrum swoich funkcji o zadania
edukacyjne. Jeszcze w 2021 roku, w zwiazku z obchodami rocznicy zamknigcia getta
warszawskiego, Noinska przygotowuje wideo-instalacje Miasto za murem, ktora przez tydzien
stala si¢ elementem stotecznego placu Grzybowskiego, a mdéwiac $cislej, widoczna byla na
fasadzie kamienicy Majera Wolanowskiego przy ul. Proznej, ktora w 1940 r. znalazta si¢ w
granicach tzw. zydowskiej dzielnicy. Instalacja sktadata si¢ z archiwalnych zdj¢¢ mieszkancow
getta warszawskiego, ktore w czasie powstania niemal w calo$ci zrownano z ziemia. Miasto za
murem Noinskiej przypominato t¢ nieistniejaca juz czes¢ Warszawy 1 ludzi, ktorzy tragicznie
znikneli razem z nig. Instalacje Muzeum Getta Warszawskiego wykorzystato takze w trakcie
obchoddw tragicznej rocznicy w roku kolejnym.

W roku 2022 roku Noinska przypomniala o polskiej historii za sprawag wspolpracy z
Muzeum Marii Sktodowskiej-Curie, gdzie wspottworzyta wystawe czasowa Radium Queen,
przyblizajacg mato znany amerykanski epizod z zycia noblistki i czas, gdy w latach 20. XX w.
Ameryke, na fali odkrycia nowego pierwiastka przez malzenstwo Curie, opanowala radowa
obsesja. Noinska odpowiadala za calg stron¢ wizualng wystawy.

W czasie, gdy zainteresowani mogli zapoznawaé si¢ z pracami video w sposob
artystyczny komentujagcymi zycie 1 dzielo Sktodowskiej-Curie, Noinska poswigcita sig
przedsiewzigciu pro publico bono — w tym czasie by¢ moze najwazniejszemu — ktore bylo
reakcja na rosyjska inwazj¢ na Ukraing rozpoczeta 24 lutego 2022 r. (haniebng kontynuacje

wojny trwajacej od roku 2014). Mowa o wyrezyserowanym przez Noinskg i wyprodukowanym



przez nig filmie krotkometrazowym Doves of peace for Ukraine [Golebie pokoju dla Ukrainy],
ktérego pomystodawczynig byta ukrainska tancerka Natalia Trafankowska. W tym impresyjnym
obrazie, ukazujagcym na zgliszczach zrujnowanej Ukrainy taniec tacznie kilkudziesieciu oséb z
catego $wiata, mamy do czynienia z przekazem w uniwersalnym, mi¢dzynarodowym jezyku
przyjazni — taniec pokazany przez Noinska ma, jak wypada wierzy¢, sit¢ ocalania narodow i
chwala artystce za to, ze w ramach swoich mozliwos$ci dziata w obronie wolnos$ci i pokoju. Oby
jej tanczace biale golebie docieraly skutecznie na Ukraing. I oby niebawem to wsparcie nie byto
juz potrzebne. (Film Noinskiej, warto odnotowac, zyskat uznanie swiatowych krytykéw i znalazt
si¢ w finale ORION International Film Festival w az dwu kategoriach: Best Human Rights Film
oraz Best Experimental Film).

W roku 2023, na ktorym chciatbym zakonczy¢ niniejsze omowienie, warto wyroznic

chocby trzy artystyczne dziatania Noinskiej. Pierwszym jest animacja poswigcona Wiadystawowi
Bartoszewskiemu, powstala we wspolpracy z warszawskim Domem Spotkan z Historig. Mosty
Bartoszewskiego przedstawiaja wybor uniwersalnych mysli bohatera filmu, zilustrowanych
ruchomymi obrazami w formie animowanego kolazu, ktéry w wyjatkowy sposéb sytuuje
przywolane cytaty w wytworzonym przez Noinskg kontekscie wizualnym. Jest to miniantologia
kapitalnych fraz Pana Profesora, ktorym nadano wspotczesng dynamike animacyjna.
Widoczna jest w Mostach pominigta tu do tej pory cecha znamienna tworczos$ci Noinskiej, ktora
watki patetyczne potrafi czesto przetamacé tonem buffo. Jej sztuka, absolutnie na serio, potrafi
korzysta¢ ze zbawiennego dystansu, ktory dla wspolczesnego widza jest z calg pewnosSciag
bardziej zachecajacy do odbioru niz sztuka przesadnie podniosta.

Patos zarezerwowany jest dla wyjatkowych okoliczno$ci. Naleza do nich z pewnoscia
obchody rocznicy powstania w getcie warszawskim — w roku 2023 r., w rocznicg osiemdziesiata,
Noinska — ponownie na zaproszenie Muzeum Getta Warszawskiego — ilustrowata swoimi video
projekcjami koncert Polsko-Izraelskiej Mtodziezowej Orkiestry Symfonicznej pt. Pamigé i
przyszlosé w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. Na wielkim ekranie wyswietlono prawie pot
kilometra pejzazy i... ptaki — symbol wolnosci, bodaj najwazniejszy dla Noinskiej.

Kulminacja pracy teatralnej artystki w omawianym okresie jest jej ostatni projekt z roku
2023 — wspodlpraca z Davidem Poutneyem, rezyserem o $wiatowej stawie, na potrzebe jego
inscenizacji Otella Verdiego, wystawianego w poznanskim Teatrze Wielkim. Premiera Otella,

ktérego akcje¢ umieszczono w, by tak rzec, §wiecie zmilitaryzowanym — cho¢ potencjalny



kontekst wspolczesny nie jest eksponowany — pokazata artyzm Noinskiej w najwyzszym stopniu.
Projekcje, widoczne na ekranie z tytlu sceny, petnig wyjatkowa funkcje scenograficzng — dzieki
nim przestrzen sceniczna wzbogacona jest o dynamiczne morskie ,,tto”, ktoére — raz przynoszac
wzburzone 1 budzace niepokoj fale, innym razem stanowigc kojaca, ale tajemnicza tafle wody —
dookres$la wizj¢ rezysera 1 nadaje catej oprawie wizualnej opery prawdziwie malarski charakter (.

Chcialbym na koniec wréci¢ do poczatkowych rozwazan definicyjnych. Ambicje
normatywne dotyczace ,,pigkna” nie majg w wieku XXI zadnego sensu. Kazdy odbiorca sztuki —
pozwoOlmy sobie na ten truizm — zdefiniuje je inaczej. Okreslajac sztuke Noinskiej jako piekna,
mam wszakze przekonanie, ze w tej ocenie nie bylbym osamotniony. Jesli jest to ocena
subiektywna, zbiega si¢ ona zapewne — tego jestem niemalze pewien — z innymi subiektywnymi
opiniami. Pigkna jest jej cokolwiek nadrealna fala, ktora staje si¢ czescig opowiesci operowe;,
pickne jest oko ,,Swiecone” przez Noinskg na warszawskg kamienice, pickne sg liczne portrety
jest autorstwa, wreszcie pickne sa chocby jej ,,gotebie pokoju”, ktore nie sg estetyzacja wojny,
lecz jej pokrzepiajacym przeciwienstwem. Pigkno sztuki Noinskiej nie zyskiwaloby jednak
zapewne takiego uznania, gdyby nie stale towarzyszaca jej tworczosci stuzba spoleczna. Znajac
wczesne 1 pozniejsze prace artystki mozemy stwierdzi¢, ze zaden okres jej dziatalnosci nie byt
catkowicie wolny od problematyki spotecznej. Znamienna moze dla catego jej dzieta jest wlasnie
ta dynamika, ten ruch migdzy — jak si¢ niekiedy powiada — ,,sztukg czysta” (cho¢ to termin
mylacy), a ta, ktéra wyrasta z moralnego oburzenia, ktéra $cisle przylega do rzeczywistosci
spoteczno-historycznej. Noinska od wczesnych lat szuka w tej mierze srodka, porusza si¢ migdzy
biegunami. Nigdy nie unika ,,sztuki zaangazowanej” — nie pozwala jej na to fundamentalny
odruch moralny.

Jednoczesne pigkno tresci i formy zdaje si¢ w sztuce nieosiggalne. Dorobek Noinskiej

daje $wiadectwo sztuki niemozliwe;.



