TJaVyR-JvE, HAHANIMEDH B

Filippo Lippi o il ritratto dell’ orfano

b

Yukihiro Nomura

MEERIZB T2 REDRR

ST IDHAT AT F Y = X3 2dh 5 (GREEOIER) @ (b
Yoy o AORE) (fig.1) &, RIZ7 4V vR - Uy EDH
EEBEZBNTND, W HIRIZH %Y A N EfRWTZBNEY | £
DAY &NV ANEEZDIBANLE 6 AORENTY FAA TS, Ho
LH I 6 NEEPICH ST TORNDT, REICKERON S
IMENTIER, TP N TV AMBRITT v T a T Y el 10k Uyl (FUSLY 4+ OER)
FruOPBEZTTHY | & < \CERBOWEIN D R bIEA- WORRBD 77 BATI - ATHN A3
TwZeay 7O (I ) T) (fig.2) EOBMEREHRINL TN, @
L, FEBTLRRIRICERY . Bl LICEZ DX, W
MNCHFELDL LWEEIEZ L LAERFEZRL TV EARETHED
T BAL74 LY =THIELCWEZ7 4 U vl - U o ER (B b
VT) #ERTOIWENDY | ZOREEZ T TRtk d D,

LW Z, AMBOBEIZEEL T 00, TELEHLOM
DOERWEELILSADE, TOBALESTZHG2Z T 0L FEHETHL T2 ::371_'3;‘;57'5‘3531(;’2‘{%;;;%&
(fig.3-fig. 4 #ki), 74U vl - Uy EOH<FELITEEHL
b ETFRNR, (U P T) OEFED LI ITH S THRNITE 2D
boP, OEFLEHEICL, BITEZL, E2nEnRF T, B0obob
#FEZL TS (ig.5), bHAALZNIEH ETHISRERN, (I b
UTH IZRENTWD LFHFEFO DO WWFEETE » 72 RIE A4 &
WO kD g, oW, BEEARWEBICEINTEFELED
DEICRZDDE, THIE, ZORERMNEZRE 7 4 ) ol - Uy
ERIMETE ST E WD BN ERF N> TNDNBZE I RZDHDNG
Lz, ®

Tanrva cUrPF—UET7 4V R Uy EOEROF T, HD
PFEHIZ DN TRO L S I LTV D,

PO R~ —Y BIATED T, ML kORI, FEb B
WEEZBEN TS INDANDNRNIEE s TLE T, &9 DI,
BRI 2 BEA R ERICTL oo b TH D, TNTIOTIER
B~ —Y O THOBERICHTZD T Ry FXYEIADTFDL &I
ST T HNTANFHIIEF RG22 e D ZOF 42 FH T2id,
N7 % &b H MEEEBEEUIN2 < 725 T, ZOFEEREIC AN
THsALTHZ i LW

T4V R )y EREENERHCREA T Y 2 TRBlE
< L, 8 TR0 Z TR, WLV ANZOEERICAN LT




— 82— I BRFHEFMOITIE AR 5$69%& 5175 (2020)

Wh, ZIZTHIE~Y T 3 OBEE & HE, K& BB A2 CH
FLirol, £H LEREICWEZY v EOUMIER~Y »F 2 TH
LT LEFHET L L, FEIENIMETH o7 L) AR
BHENK L THODERHETSH I L BIHFINDEDOTIHRNTEA I 93,0

HI 174y Yy EOYEEREZ R TAL S, Ve o
TDOT 4y "N F e F—=alraiibd CERT, Rifi, 52
Nieh EFiltE) (fig.6) THDH, Z ZicHinniz A\ CEHICM %
DT TN OIFEFEEATH Y | BEE D B/ S B LA T
DONREIZHLTHD, REIX (MY Uy ¢ AO3EE) LFRILL 6
ANT, BROFITEREZRTTNDL 2 AEZOZE, B 4 AOKH 7
RS E R AR S PRy ———————

SOMERTER LWOE. 7% ) 2 NOEBRTH L, %< 0l 1430 &M TzxY4T7 V. F—=-aLY3>
BTV~ Y 72T U X R 2RO LTV TS, 7 4 : B
UoR Uy I3 7% Y A NEEF~ Y TORBNPLEAS L THIVWT
W5, b, FUAMOEHERD E, HAH D ZLh . KELORZ I
LCHWTW S (fig. 1) ZARBKHORNIFROF Y 2 R &4
WEEZER Y, BICHEICHBELL T4 Y vy B - Uy ELM02RN
55, =, BRE~ U TIENLERP B ROBICHED EiLZe ¥ U A b fie. 7 fig. 6 DESY
EESOLSEICMEP, Eonm ohzRR-oT0D, ZLTED ~
~ VT OEHENHOE Y ORBENERZ DN TRIZO L EMEZ 5 12
XU R MEPDTND (ig.8), TOHAIZWDE HOE D DRMIE
ZHND T LTS BELA R EHEMT WA,

TRV DAy LYy —HEEEICH D 000 ) v EOPIIIE(E
JEDBREF, K, ALY ICHREDOREDIZNIC, FHESH
122 NORBEBHEPIVTNDN, 2D 5 BOmho THMO REILE
ZIRETWD e, EEORICFENTENE T ARy (fig.9),
ZOXHICY v EOPMHEICER SN REBICIE, 100 BE & idh
RO R STIMADORIBROENDDTH D,

fig.8 fig. 6 DERS

YA o0—U3BED (EFEE)

T4V wR Yo RV X T a— T g 8RO 1439 )
O AT AR T THIE L7z CBEREGE ) (fig. 10) 13, =Ly o -
TFARTT TV ) AL BATMOKHER L BRp L. Lo T e, ww, m
I OTFANCEATZLO BN 2D HIZEE T TN TV DT (#) TR 3y LYr—5 X
RESERSTVD, ZNHOEATZHIE, KRITEDTLINTND
N ERET P Ea— b EaEoTWD D, 37, BT 4 XA,
WITLUTATA, WEYRAXXTR, ZOETAEAXTHDLH T
ERGrm D, EKIZHROBI R XX T AL T FERAL OUHNZ
HHILMITENTWDEZOT, OEEbANENIND, [HEaelsm] I
LTS By 22Xy M) I2XHE, #HITIE2 ADE
FRNDEENNLTNDLZ D, OZET VTS FELIET Y
VA, TAERA Ry ZEBEZHATNS,D N

LIANELRD L, FHIOTrbEmT AL, Hae N I e
HHL TS £S5 2B02n e LTns (g 11), 5 0Ly Tl 2008 Uy (a0 W47 =
DFEBEFTACREOLEFOE L/INMEE, NERTMOFETL-




T4y R Uy H5VEIMEOMNE  ER A

MO ERY LTS (g 12), L Larnb, BT A2 0
TR E LIzio& T, AR TEOTELOHERD LIF, #HER
LD ZHLLIZATTWD, TOTELOEERDL &, RITHEIRA
TWA RIS BOHLENEEZ L TEY ., MEE»rDBnnd 5
(fig. 13), XL TTAERAZITIALBIZZD 2 ADOFELDORB 2D
72AI D, 3SADMEELERELZALZNED HOHEFEIRTHLETT
7w EEbns, ©CLATELDODWRWERLRFEICEIEMONLS
MED LD IZRZDDIZ,

(BRHEE) OFTZOTELERILLIICOREOHHHE L
TWD N BE R O N D, 45F TR EZ DN TN D EE L7
(fig. 14), —fKICZDOANIFTT7 4V vl - Uy ROPBEBRIZEEZD
NTna68 BEEOZLLMERTNDEEITHEHDH L, MHOEN
I TWA L9 THhH D, 2 N\OHEEWNTHDE, ZOTFTELD
RIS A & ORI ORNTES->TRAD K572,

CHLRNC S Uy B (O R—UEHH) ok, B EY
DEE, PONERRERDE D AT al) v 7 T ELEREAA
TWng (fig.156-16), ZZTIEHFELOEBLEFTHMLEZDNTND
2, R EFEH Y L ZONEMORRFRFCHENN TS L DI
bihd,

T4V R U ED (Fr A =T OB X, #ELBIERT S
Iole, it~y Fa Ty Iy NUREOFEELZRZ T
LM, TSN TODYTFY A ME, hOEFEOERB L D
ELIFERICMAETH D, XU A MDEOERITEN, BVEEDT LD
REEE LT BHICEE~UTICLBHEDNTND, £O R
Rix, (EREE) OFOTFAERZOFICHD FELD L HIT, B
oK %S E, BENRLEIELTVAIMEOBIIRZ T 5D THS
(fig. 17).

29 LRI T 250 3aEIL, 74 U vl - Uy BRI TE -
F AT A FOEDIZT 4 LY DI H s s u—F i ) T
V4 7 — MUERICHI O (R EMADI ALY ICHED b
5o YO EREIZE L BRI (#2308 RE Madonna lactans] @
HATPRERHEN TS, RO Tl W 173U A RS,
PHOAFEEZ RIS DA FHLERATND L ZABKRINDDEN,
Uy EORTIE, h7FV A MIERBEICHEZHYE, 220 bkE%
BREOKRL LD LICHIFTIELERY . RALWFETRBOLEL
ZTW5 (figd), MHEOHFEZANTETOHEAWICL, L5 TRE
BREHTHHED LT, LD LERONRNE S, JEPHE
LESWIRZELZ 2B 5ICET TVWADTH S, ZDEICY v ER
Hi< TEBOERNE., ZLTEZOTELNRHICK L THAEEIX, £
SOEE, IFNTEBIE Ry, b THRERER L > TNDH D
2, CZWREFEAHEOMLE NI AL BLERD Z L, Haanb
Shine 2 ETiEenE b s,

PVPEOQRILBFEINR
T4V YRV ERT 4LV x, AT 4 FEONFRDOZDIT

fig. 11 fig. 10 DERS fig. 12 fig. 10 DERSH

fig. 13 fig. 10 DES fig. 14 fig. 10 DERS

!I

fig. 15 Z4YwR-UvE figl16 Za4Jvk-1JyE

(CAVIZAN SR 3::| NILN R—1) S iEE)
&) (#5) /%Y (&) /8y L—rg
JL—rJ LA JUEATEE

fig. 17 Z4UvR-UvE (FILVA=TDOER) (E5)
1437 O—< /LR —ZEEME

fig. 18 Z4)wiR-UvE (EBFLETAD
BAL) (#59) B—<
7NN — ZE XA



— 84— I BRFHEFMOITIE AR 5$69%& 5175 (2020)

HIFEL T (T3 U 2 b~OALEE) (LY v - & — L NE{ffE)

DEOPALEE I NI RF Y 2 MNEEOBEICEEHT LV IB L
FKHIZR>T0D (ig.19).© U o EIEAT 4 FHEDOOICF UM
TR OER (I~L F—U 0% TF Y 2 F~OFLE) ZHIfEL
TWBHMB ZZICH R AMEDORILE IR I X BBHT 5 (g 20),
WIS B O 5 RSB, BEVRO RO 25> T D
3BT, ZOEFHIBREEVENENID LS Th b, BT LS5
EZDTbITHARL, O & VFRMEDO I AR, ZOROHTTE :
D TIMARAEEL LTI TN D, A3 RITHfc b s 19 210 VR Uy E a2 940y )vE

(HHFF1) R bADILIE) (HFFURbAD
4 1 = \ S/ o7 i (&) ~u)r-4—L ALY (B
HFHXVAREIEE L TNDOEN, F7RZ Lo, ST oSt o e

DEZDELS OFHERLTEY, FU R MEHEL VD EEHRIHICE
DEFETND X ITTR 2 e, 0

HFHOEAKIZ LD & IARIE T ORI HIBLOFT A B, i T
DIGEAETEIZAD DTN, 9$ﬁﬁ’ﬁﬁkﬁﬁ¢é&mﬁaﬂ*
AEPER, 22 TH 8 CEERRICTHT bz Y v O REBIHER L T
@%ﬂf%ﬁéﬂf“é@#%bﬂﬁmo

BLURZRV DI, (BhF% U A b ~DALE) () > - H— L L ZETlT
) ODFEINRORITITE PN TV DFOMIC, BEOY A 234
FNTWDHZETHD (fig.21), [AHIc X HEEE) (F 3 = 9 Hi)
2L D& WALFEIE I ARIL THERTTICARDIRDS L ITENTND
72ih, BWEEFBIZRVWAILIZ E ZE<O6NT, KoFIZHETIA
FNDHDE) EFERIZED T TS, LIeR->T, Uy EIXESH
HBEPALFEIANARIEE L TCWDLEEZLNDE NG LIV,

Vo BREIANIRRFD Y T LY PR NMIEEST, R
T NRNE DB A, 1452-65 4RI 77T — b RHE AL 0> PN FHERE ] | il
TnWo (fig.22), bHAAZZTIE, 74V wAR - U o ERRBRLE
FERITIE e < DI AR OB E OERIN N TS, LTV,
fiz 5l & 05 L9 el & OBIBEORBUL, HF HH OF AN
NBRERLNTWD EIHICRZ DD,

fig.21 Z4U9R-UwE
(HFFIR E~ADAL
#) #2) ~Nuy
U B— L LEMTEE

_ — e .22 T4UwHK- UyE GRALEEINAORKET)
To5—rREE2D BXF/N/IE] BH (#45) F5— hKEZ

T4V R Uy BT T — FRBEEONEIZ THEILE T 3 s
EXHTAR BT TBAT R B BHINTND, 2 A\OBADY)
FEIZNBEOBER IV E T ki n T4 TiBaEEh) %
DONEFFCH&- 51 DN DS AT ORERTCHRG LT %, 12

’@5%%x%ﬂ/@%$:omfmﬁﬁﬁgéj@f&%ﬁﬁj
R B (SRR, FHEOEFEE DBIE L7 EE D
AP D9FEEN TN D, T ORIk %ow‘_féxfﬂ/{m
OV BATEDBFELTWDE b DD, 74U vk« Uy BRI S5%E
TERZZBIZLTB LT, 77— MREROBEE I3 H & O/IE
BEEL RO LD, 19

WRTF X OFEOBEITIE, FAENTZIED Y QTR T3 PR
DFIZESTHOTELETVRERZLNTWVD & AR/ TND
(fig. 23), BEENIRT-DOBAT R 2B Z, b viZilo+%

o 823 T4UwR- UyE BADFELETYBR N
Zo bRy RIZENLDITTWAENR, #BlIEy FOETYP-< Y & BERFIN/) @5 T5—hREZ



74y .

HE, FLELOTSCERIMER->TVDEELZDZ LITE 72K

KBDONTNR, & ZANREDOLEDT thATRRICE > TV D1
EH T BEOENAZTHNDLOEAS, ToEZLATWDE

él%®M%_ﬁ0%\%PTk%<§%mwTP5(Mlﬂo
ZOFELE, (FNT A =T OBEE) OHFF)AERELD
WCEZOENYNLEL, BHOZINIEFICE D (fig. 25 - 26), =Dl
WZiE, BaBIE & Ze ool FROT- £ LI R Sz
Eh LN E W) RPN TND L D72,

COlE TEER TN 5] & THEALE B S 5] Do 355~
UoR - Uy EHEOERHZAETN TN D, ZORBUNTELED H
BUCHEL FELDEENE > TWRWES 9 ) (fig. 25+ 27),

V741 EMED (BBTFEXE)

U7 4 4 FANEEETE O (BREF- & ORME) (fig. 30) X, BT OR
TAF=), ZLTCT 77z~ EZFHBN TV ELVENLHD
BRI~V TRIZEST, 74V R - Vo EOFTHo &b <AL
NTHDIERTE, hTFF VAN EHEELZHDRELES L, HRld
JEMBEGUL VATV R « X - T4 o FO (FF - V) OREER:
RKEL LR TRY, B R U AL L EBERMEMIZL S -
THNES 9,

UL, 20—, RN THIRE 2R
LT 2 12R00 THEHE 22 T2 PR D 1 Tou Rl

. BERE & R ANEE L
TENTCLE D BE AR

THED, ORI TWADTH S, Thix, $h1FVU A +D
BIROMDFIZRo T IEFEAEBNTZRNE I OEDDORETH D
(fig.28), Lol b, HEETRIORMITIL, 72 LT HBLHNTND

N, FURARNOBOFNHNA) CTEAHL TS ZOT-EHIT0E
PAPFNTOZRNDO T, [T L TREEFZ 200 9 P EN TR
LNALZOFEBITEAEFEFY A MOBEICHT, £FE2PIcH
LT FRIORMELL EIZL o230 & X U A MOFERELXZTHNDHDT,
ZOBIMEIRFIETH D,

ZOMERIITENET v P oSN TV A R, ThE 5 &R0
ASL72/20id, ZOFE b DENREbALIIEIAEN TS (fig. 29),
BETIE, FEBOLAFIIHIN T DA, ERIETIEFY X b
A ZDEPIT-EV ERZAD, ZITRUERDLDIE, ZOFEDL
OEHO SR FY A MORTRENATHNSZEThb, BIETH
FOXICANEDEVEO FHALHHNTWD L) IcrhTnd
Uy EIEEEEN S, TEL0 RO SRS K, Lo
HEEh-STWetBEZBNDTEA D,

TEHLOEITEIER» LA BT D
THEBD BRI TZ00 X D ICFRICHIA N TN D, ZOHEOR &5
I, FERZT Y R Uy ERT T — MR NFEREE (T D
AT ) OFICHWEESBHOBEORKBE Ro7c v —ET 5
(fig.27-28), F7cARL— MRERIZHD Y v EDOERO H G A
ThH, BP0 EbRESHAVTEEN TS, EE Vo EOHED
BALXZ 5 LI A Ff > T e DA 9, Lo TEEEEET & R

W,

bbb T, BERED

Vo B, 550D MG B wA

JIE (BADFEDLETYEZONDIERT/N/)
(#5) T5—bRER

fig. 24

fig. 26 (ALVA=FD
/) (865)

(MADFELETYE
ABNBERTIN)
(&B5)

fig. 25

fig. 27 (/T HERT
N ) (ERS)

fig. 28 (EHF LX)
(&%)

fig. 29 (EBEFLXME) OBET VT (85)

fig. 30 U v E (EHF L XE)
JqaLrvyz 74
Y 4 EiEE




— 86— I BRFHEFMOITIE AR 5$69%& 5175 (2020)

DFEHILY v EOYDEH, SFE D ERIMETE S ZEHO LR ZHIN b DIZER R, $EEZ 5 REFEOT
FFEOICWRR G ZINBESNSIL, FDHFIEREI BV TWRWRILOD 23T, MIBIZFEIEO N m A HF R L 9
ELTWD, ZARY yEAFOHEHOLRNRZ ZIZRINTND EFZRNIES D H,

TrHF=01L (740 oK Uy EE] ORPTRO LI IZENTND,

T4 U oYy ElE, FOUTITHICOERE SN ZEORWENLEEHE Tho7- L, S ThladE
SANOEIT VI, B I s ryznld, mEREAMIEEFEICEBET A7 Tnl . SE8 A TlAaR
L7z, (1

RTTrVzuaNT 4V R Uy EERELIZENI DR, [EEWRLTHDEDEALS ), ST vy=mi
T4V yR )y EOROPIZETWZDE, B bAEZM bR BFICHIN, ERICETONDLZ LR, 6
FEDOWHIREE SR LI 7 T o V= b ZZRNBONE T v OB > 72O TIERWES H 7y, (19
15 Al D%, B LRV o AL, {Ed & 2 OHHER OMEMESEAETE L OBRNEE > TUIT DT 7E03, [k
ROBELWHFE 77 - 7022 abbREEWLNREIC, 74U vF - Uy EIEZO RN EB O
HIZoTEEZADDTITIRNTEA DD,

it

(1) Co ¥z (RY Y o AOERE) 21X U, 430 FRATED Y v EOPHIEEZ 17T — hOBZE] &) s
FOIEEL LTW5 (C.Shell, ’The Early Style of Fra Filippo Lippi and the Prato Master’ , Art Bulletin, vol.43,
1961, pp.197-209), K. 7 U AF v brb (MU TAY 0 FOERE) LxRY | ay Ly — 2 Liiitgo (R L8
ANzB) %Y v EIELETHZ LIcE#HEEAE LTS (K Chrstiansen, New Light on the Early Work of Filippo Lippi’
Apollo, vol.122, 1985, pp.338-343),

(2) L.Grassi,L’ arte del’400 a Firenze e a Siena, Roma, 1957 ;M. P.Mannini, Filippo Lippi:Catalogo completo,
Firenze, 1997, p.86),

B) M A= XF N6 ADFELTBLIFLT LLHBTIEIRS, BT ANV MEERITET 2VELD 0 A L
SNTERBALARLTODD, OB E I Vo2 FEE, Bk, HBOTELLHTHLOPITOVTIHE~TN RN
(M. Holmes, Fra Filippo Lippi, The Carmelite Painter, Yale University Press, 1999, pp.65-66), F7= /LA /AEHE
DETELTEBLEOBRIFES, VyELFIRB L TNV LI 3 BEOEBEREES, BT /xR ABEHESTIE. BF, 1
EL7eb [V XA MEXR] OB TREDOEZH L TWZ L0 (MUY 4 FOIRE) KL TS &5 R
&% (C.B.Strehlke, 'Fra Filippo e Masaccio’, Altro rinascimento. Il giovane Filippo Lippi e la Madonna di
Tarquinia, ed.E.Parlato e M.Ulivi, Officina Libreria, Firenze, 2017, p.42),

@) Tr¥—=U CEI -/ - BRER) Tzt o 2w AMe] [k 1982 4F, 93 H,

(6) Urr—UoORBIZEZETHEBIERSLO0ME, bHLALRMTHSL, Vv EOR M ~—YREL RolzDIE,
B 2 TIEARL B OKET, By HDWIEHRO7 > =713 431 FITITELZFMLTEY, WA AVEESO—H
FPol=#HooTEFE > TEERICANTEZOZ, [AFTIER<, ZOT7 > k=777 (C.B.Strehlke, op. cit.,p. 38,
K. Christiansen, Filippo Lippi pittore carmelitano’, Altro rinascimento, op.cit.,p.48),

6) J. —FEF IV A ROR—=ZABREABTH LN EBRRXTNER, EXV XA MR U T ORENLEAZIINTNDDD,
FDOBWRIZOWTIEE K L TWARY (J.Ruda, Fra Filippo Lippi, Life and Work, London, 1993, p.61),

(1) E. A=Ay 7%, BEFHOEANZHEI—FRZICHESRENTNS, ZOTORT Y AZ XU RITENAIOHBRTHD
tEzBN, BT a— /EH‘“%@I'?XﬁﬂF'?X*Lﬁ L EDOFEETHITRO YV a Uy =T 4 s AX—Va (=
TUAXFTRA) N Ry FREEHEL TS ERTUW5D (B Borsook, 'Cults and Imagery at Sant’ Ambrogio in
Florence’, Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, vol.25, 1981, pp.147-202.), M. HA—ALRX
FSBIC Moy RAX X RALIETAEAL T, AX—Va UL Ry v FRE, RILOon LY bw ) 7RE KFOV =
Uy = LIRT VN2 T OWTNAOEEIZEHERIL TS (M Holmes, op.cit., pp.223-231), LIPLTZTAZFTAD
2ANDFEL THET A, THERA by ABRFEOHBRZONTONTUIE R LT,

(8) R.Oertel, Fra Filippo Lippi, Vienna, 1942, p.65. L)L E R—A v 7L, ZOAMI) v EREL WL
ANVEDEERZHZTWRNWDO T, BFEHE TIIRWE LTW3A (B Borsook, 'Cults and Imagery at Sant’ Ambrogio in



T4y R )y E, HBVIRMEDOHE Bl — 87—

Florence’, op.cit.,p.170),

(9 WA LA T AT KdUE ) v BN (ST U 2 b~OILE) OfEZ L0 T AT A FOELT LY 4T
MVFTF == WALE R I A ROHERBET 252K L TR0 . ZHE 14 IICiifi Lic THRILE SR 3 R D AEJE)
T = =) OFEBE i B I AEALEEINAREF TR MEDOHEW ] ITESNTELPNL TS, LR
THELOWLEEINIR ) vy EORIZEIFET L0, VI LY s TORETHY, IARITHRLOGHE, ZLTHY
A NOZHE TS AFEESE LT TS (M A Lavin, ' Giovannino Battista: A Study in Renaissance Religious
Symbolism’, Art Bulletin, vol.37,1955, pp.85-101, Idem, ’Giovannino Battista: A Supplement’, Art Bulletin,
vol.43, 1961, pp.319-326.) LrL7Zaasb, Uy B O SUALEFRINRPRERLIT R EEEZ LT L0020 TR
AL 5 AL TU R,

(10) J. =i, (= F=Y DLh1-F U X bA~DILE) ([T ILERE I ~RIE, AT 4 FELFEEZOTZDO (4
TH VA RSO KV bBERH L7280, FU R FOSEEHE LAFRL TS (J.Ruda, op. cit.,p.233),

(11) 2000 ~ 2007 “FEDEEBER DFE, Z O & ORINDOLE D 4 ADBEIZ, ZRENOE DD Y a L F—2RFETHI
TWbZ N4> 7- (C.G Mavarelli, I.L.Ballerini, Sperimentalismo tecnico del Lippi negli affreschi della
prepositura di Santo Stefano a Prato, Da Donatello a Lippi, officina pratese, a cura di A.De Marchi, C.G.Mavarelli,
SKIRA, 2013, pp.45-55), TOHIGDOANGZING Y v D ZOFEITKT 5B MEbh o T 5 L H 72,

(12) 77— M RBENFEEE OXE 7 0 7T JZON T, RO 2 DO L% 28, E Borsook, 'Fra Filippo and the
Murals for Prato Cathedral’, Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, vol.19, 1975, pp.1-148.
Wilfk 177 -7 40y -V vy e 77— b RBEONBEER : JEiLE L BT OMBEHEORIE L Z DR -
BOarI# ) (=17 gtﬂxms@%\ 17 %5, 2013 4, 26-39 H,

(13) G. A7 EE, TERETTIR] OBEAT R ICET 2l 2 5 RIEUSKZ £ L 07D EAR)N 4 S ST
BY, ZACESAREELAY v EOBEBIZ 50, 6 4K, BfFL TS (G.Kaftal, ’The Fabulous Life of a Saint’,
Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, vol.17, 1973, pp.295-300.), L72>L. E. R—A v 7L,
INBHERDENDEDE LT, Uy EORBEEEFEIZHIET 20070, BELL T T7— MUBELL ZNHLUSNDGRE
U El3H - TW D TIEZRWA LR TS (E. Borsook, op. cit.,p p .11-12),

(14) vr¥—=U. #isE, 100 H,

(15) #iim X7 v=m& 74U vA Ut [ART LIBRARY] HARZIZ No. 20, 2019 4, 3-10 H,



— 88— I BRFHEFMOITIE AR 5$69%& 5175 (2020)

Filippo Lippi o il ritratto dell’ orfano

Yukihiro Nomura

Nella Madonna dell’ umilta, detta Madonna Trivulzio (fig. 1) al Castello Sforzesco
di Milano, generalmente attribuita a Filippo Lippi, sono raffigurati sei fanciulli
disposti attorno alla Madonna (). Si ritiene che siano angeli, nonostante non
abbiano le ali, e che i loro volti siano non solo derivati da Masaccio e da Uccello
ma anche influenzati dalla Cantoria (fig.2) di Luca della Robbia ®@. Ma quando si
confrontano i volti lippeschi con quelli della Cantoria (fig.3 e 4), vediamo che
i primi hanno un’ aria dimessa e triste (fig.5) rispetto ai secondi che appaiono
piu allegri, gioiosi ed eleganti. Siccome la tavola potrebbe essere stata eseguita
per 1’ oratorio della Compagnia di Sant’ Alberto che ha anche dei fanciulli come
membri, M. Holmes suggerisce che i bambini siano proprio i rappresentanti di questa
confraternita ®. Inoltre C. B. Strehlke presume che possano riferirsi ai fanciulli
che mettevano in scena i ruoli degli angeli durante una rappresentazione sacra
della compagnia di Santa Maria delle Laude e di Sant’ Agnese®. Ma i due studiosi
non ipotizzano a quale famiglia, classe sociale o ambiente potessero appartenere i
fanciulli.

Anche nella Madonna col Bambino, santi e angeli col donatore nella Collezione
Cini di Venezia (fig.6), appaiono gli angeli senza le ali, uno dei quali sta
guardando, quasi con scherno il Cristo Bambino che sta in piedi malgrado sia
normalmente rappresentato in braccio alla Vergine. Addirittura sta piangendo con
grosse lacrime agli occhi (fig.7). E’ difficile trovare un’ immagine di Cristo
Bambino cosi debole, pauroso e piagnone. Dall’ altro lato la Vergine guarda lontano
incurante del Figlio che si aggrappa alle ginocchia della madre volendo essere
preso in braccio di nuovo ®).

Nella Madonna in trono fra angeli e santi, conservata nel Museo della Collegiata
di Empoli, anch’ essa tra le prime opere di Lippi, un angelo senza ali, sulla
destra dietro il trono, nasconde il volto abbassando la testa. E’ per atteggiamenti
come questo che gli angeli lippeschi c¢i appaiono caratteristici, particolari e
molto diversi da quelli degli altri pittori.

L’ Incoronazione della Vergine (fig.10) eseguita da Lippi tra il 1439 e il 1447
per la chiesa di Sant’ Ambrogio a Firenze, & peculiare nel punto in cui davanti
al trono si mostra un gruppo di Santi che guardano verso 1’ osservatore, cid se
confrontata con altre opere precedenti come ad esempio quelle di Lorenzo Monaco e
di Fra Angelico. Essi si possono identificare con Giobbe, San Martino, San Lorenzo,
Sant’ Eustachio con la moglie Teopiste, da un attributo e dalle iscrizioni dorate
sui vestiti. I due bambini in ginocchio tra i coniugi sono i loro figli, Agapius e
Theopistus secondo la Leggenda Aurea ®). 11 ragazzino in primo piano sporge le mani
ed ha un’ espressione cosi inquieta da far pensare che stia seriamente supplicando
qualcosa (fig. 11). L’ altro bambino stringe con le sue piccole mani 1’ anulare e
il mignolo della mano di Teopiste (fig.12). Invece Teopiste resta calma e solleva
il mento del bambino col palmo della mano forzandolo a mostrare il viso all’

osservatore. Mi colpisce profondamente il suo volto imbronciato, quasi risentito
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(fig. 13). Verrebbe il dubbio se siano veramente i figli di Teopiste.

Nella parte sinistra della pala si trova un monaco che appoggia il mento
sulla mano destra, un po’ malinconico come il secondo bambino. Questo monaco
viene generalmente considerato 1’ autoritratto; non & chiaro se guardi verso 1’
osservatore o sia immerso nella meditazione (. Se si sovrappongono 1 volti del
ragazzo e del monaco, il primo sembra essere la copia infantile del monaco (fig. 13
e 14). Pure nella Pala Barbadori al Museo del Louvre, dipinta qualche anno prima
dell’ Incoronazione, vicino al pittore stesso, questa volta un bambino malinconico
appoggia il mento sulla mano sinistra, ancora a ricordare la sua infanzia (fig. 15 e
16).

Si nota spesso come la Madonna di Tarquinia, sempre del Lippi e datata 1437,
sia influenzata da Masaccio e dalla pittura fiamminga, ma 1’ immagine del Cristo
Bambino (fig. 17) & veramente particolare rispetto a quella di altri pittori; egli
si avvinghia con tutta la forza al collo della Vergine, con i capelli scompigliati
e ci rocorda il bambino inginocchiato in primo piano dell’ Incoronazione. Si pud
riconoscere la particolarita del Cristo Bambino attaccato alla Vergine anche nella
Madonna fra quattro santi eseguita per la Cappella del Noviziato della Chiesa di
Santa Croce a Firenze. Il tipo di Madonna di questa pala & la cosi detta “Madonna
lactans” in cui si raffigura la Vergine che allatta il Bambino. Ma qui il pittore
trasforma audacemente questo modello rappresentando il Bambino Gesu che sale sul
trono con la gamba destra e sulla coscia della Vergine con quella sinistra, prende
il seno a piene mani come a rivendicarne il possesso esclusivo, lanciando un’
occhiata minacciosa e guardinga tutto intorno come se si trattasse di un tesoro
prezioso o temesse gli fosse rubato da un qualsiasi altro bambino (fig. 18).

Nell’ Adorazione del Bambino firmata da Lippi per la Cappella di Palazzo
Medici a Firenze, appare San Giovannino Battista (fig. 19), che non era stato mai
rappresentato nelle opere precedenti dello stesso tema. Nell’ altra Adorazione del
Bambino, conservata agli Uffizi, che Lippi eseguil con una composizione analoga,
appare ugualmente San Giovannino Battista (fig.20). Entrambi compaiono all’
improvviso dai bordi delle tavole come se, vagando in un bosco buio e profondo,
approdassero per caso nel luogo in cui si trova la Madonna col Bambino. San
Giovannino & rappresentato come un personaggio molto solitario senza rapporto
comunicativo con la Vergine. M. A. Lavin ritiene che San Giovannino si trovi nella
scena dell’ Adorazione del Bambino in relazione alla poesia sull’ infanzia di San
Giovanni Battista scritta da Lucrezia Tornabuoni, moglie di Piero de’ Medici e
donatrice della pala e per il fatto che San Giovannino sia il simbolo del battesimo
e partecipi alla prescienza della passione di Cristo ®. E’ interessante notare
che la firma del pittore & apposta sul manico della scure conficcata nel tronco ai
piedi di San Giovannino (fig.21). Cid starebbe a significare che il pittore voglia
riflettere se stesso nella figura del San Giovannino. La leggenda medioevale racconta
che fu separato dai genitori quando compi sette anni, entrando successivamente
nella vita eremitica. Secondo la Vita di Filippo Lippi scritta da Vasari, la madre
moril appena partorito Filippo e il padre spird quando il bambino aveva due anni e
fu preso da una zia, fu poi affidato al convento di Santa Maria del Carmine quando
aveva otto anni®. Anche se nelle descrizioni vasariane sono stati riscontrati

alcuni errori, la storia dell’ infanzia del pittore coinciderebbe pill o meno in
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parte con quella di San Giovanni. Negli affreschi della Cattedrale di Prato il
Lippi focalizzo la scena del Commiato di San Giovannino dai genitori (fig. 22). Di
recente & stato rilevato che il pittore dedicd una giornata per ciascuna testa
dei quattro personaggi di questa scena (0. L’ accuratezza della rappresentazione
sembrerebbe dimostrare la sua empatia per la separazione dai genitori quando era
piccolo.

Filippo Lippi dipinse anche il ciclo delle Storie di Santo Stefano che fanno
da riscontro a quelle di San Giovanni Battista nel coro del Duomo di Prato;
distribuite in tre registri, a partire dall’ alto si tratta della nascita, della
predica o disputa e del martirio del santo (1. Sulla nascita di Santo Stefano
non ci sono descrizioni né negli Atti degli Apostoli né nella Leggenda Aurea. Ma
sono giunti fino a noi quattro manoscritti della leggenda del santo compilati da
amanuensi medioevali che raccontano la sua infanzia, ed esistono cinque esempi
pittorici basati su queste storie (2. Invece il pittore inseri delle novita nella
rappresentazione in diversi punti del ciclo delle Storie di Santo Stefano, senza
riprendere le opere precedenti. Ad esempio, nella scena della Nascita di Santo
Stefano il diavolo porta sotto braccio il Santo neonato mettendo un altro bambino
nel lettino (fig.23). La madre é sdraiata sul letto e la levatrice & accanto al
lettino, entrambe le donne non si accorgono affatto della gravita di quello che
sta succedendo, cioé una vera e propria sostituzione d’ infante. Solo il bambino
accanto alla levatrice si ritrae con grande sorpresa avendo riconosciuto la figura
del diavolo (fig.24). 1 lineamenti del viso ed i capelli spettinati sono molto
somiglianti a quelli del Bambino della Madonna di Tarquinia (fig.25 e 26). In tre
scene dei due cicli delle Storie di Santo Stefano e di San Giovanni Battista il
Lippi dipinse autoritratti il cui viso tondo (fig.27) ricorda quello di questi
bambini.

La Madonna col Bambino e angeli (fig. 30) alla Galleria degli Uffizi & il capolavoro
degli ultimi anni del Lippi, ben conosciuto per la bellezza della Vergine che
verra ereditata dal suo discepolo Botticelli e poi da Raffaello. Il Paesaggio
sullo sfondo anticipa quelli di Leonardo da Vinci per cui si tratta di un’ opera
importante che prepara lo stile rinascimentale maturo. Per il paesaggio dolce ed
idillico e 1’ atmosfera serena ed elegante tra la Vergine, il Bambino Gesll e un
angelo non ci si rende conto di un altro angelo impedito dalle braccia del Cristo.
Non & chiaro se sia un angelo o no, perché non ha le ali, ma sicuramente assume
un ruolo indispensabile spingendo il ginocchio del Bambino con la mano destra e
sostenendo fermamente la sua schiena con la sinistra. E’ veramente strano che la
parte superiore degli occhi del fanciullo sia nascosta dalle braccia del Cristo
sia nel disegno preparatorio(fig. 29) sia nella tavola. Il pittore dovette avere 1’
intenzione di rappresentare con molta precisione solo la meta degli occhi.

I1 fanciullo ha un grande orecchio, raffigurato come se fosse visto da un lato
sebbene lo sguardo sia frontale. Questo orecchio sporgente si ritrova nell’
autoritratto nella scena della Disputa di Santo Stefano nel coro del Duomo di
Prato e nel ritratto scultoreo della tomba del pittore al Duomo di Spoleto. I1
pittore doveva avere gli orecchi di tale forma. Quindi il fanciullo nella Madonna
col Bambino e angeli potrebbe essere il pittore stesso ai tempi della sua infanzia

quando era un orfano. Benché si trovi proprio accanto alla famiglia in un momento



T4y R )y E, HBVIRMEDOHE Bl — 91—

felice, 1l fanciullo & alienato da loro e non essendo considerato osserva di
sottecchi 1’ intimita familiare. Se fosse 1’ immagine del pittore all’ epoca dell’
infanzia raffigurata qui nella Madonna col Bambino e angeli, Filippo Lippi potrebbe
talvolta aver inserito i ritratti degli orfani anche in altre sue opere

Nella Madonna Trivulzio i sei fanciulli sarebbero orfani che si raccolgono per
avere 1’ affetto e la grazia della Vergine. Nell’ Incoronazione della Vergine i due
ragazzini inginocchiati davanti a Teopiste sembrano essere orfani adottati da una
famiglia benestante. Nella Madonna col Bambino, santi e angeli col donatore nella
Collezione Cini, la madre & stata dura col bambino che infatti sta piangendo, nella
Madonna di Tarquinia il bambino cerca di ottenere il favore della madre desiderando
di essere amato, nella Madonna fra quattro santi il bambino mostra un insolito
attaccamento per la mammella della nutrice. Infine, nella scena della Nascita di
Santo Stefano sorge il dubbio che il bambino sostituito con un altro al momento
della nascita possa diventare orfano.

11 Vasari scrive un passo pregnante della vita di Filippo Lippi: “Insomma fu egli
tale che ne’ tempi suoi niuno lo trapassd, e ne nostri, pochi; e Michelagnolo
1’ ha non pur celebrato sempre, ma imitato in molte cose” (3. In che cosa
Michelangelo ha imitato Filippo Lippi? Presumo che Michelangelo abbia potuto capire
le figure solitarie presenti nei dipinti di Filippo Lippi solo per il fatto che
Michelangelo fu messo a balia presso la moglie di uno scalpellino a Settignano e
non fu allattato al seno della madre che mori quando lui aveva sei anni. La pittura
del Lippi ha un lato semi—autobiografico quando, ad esempio, la si confronta con
quella di Fra Angelico, monaco e pittore contemporaneo. E’ a partire dalla seconda
meta del Quattrocento che la vita di un artista avra un rapporto piu forte con le
sue opere. In questo senso Filippo Lippi pud essere considerato un precursore dell’
alto Rinascimento.
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