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La fille en boite : naissance d’une perversion au Japon
Girl in a box : birth of a perversion in Japan.

Criminocorpus [En ligne], Sujets déviants, sujets pervers. Pathologie mentale, sexualité et expérience de
l'autre, Communications, mis en ligne le 02 avril 2017, URL : http://criminocorpus.revues.org/3454

Résumé :

En 1972, Shibusawa Tatsuhiko (1928-1987), — traducteur de Georges Bataille et du Marquis de Sade —,
publie un essai « Introduction aux collections de jeunes filles » (Shojo korekushion josetsu) dans lequel il
développe 1’idée selon laquelle la jeune fille, étant par définition un objet, suscite chez les hommes le désir
d’en faire une collection, c’est-a-dire de la conserver dans une boite et d’en posséder plusieurs spécimens.
« Plus on restreint l'individualité de la femme dans les limites de sa seule existence, plus on la prive de
parole, plus on la réduit a n’étre qu’un fragment d’objet, plus la libido de I’homme briile d’une flamme pdle
et ardente », dit-il. Le theéme de la jeune fille en boite, dont on peut paradoxalement faire remonter les
origines au discours d’une pionniere du féminisme, connait dans le Japon de 1’aprés-guerre un succes
phénoménal dans le domaine de I’érotisme grand public.

Abstract :

In 1972, Shibusawa Tatsuhiko (1928-1987), translator of Georges Bataille and Marquis de Sade, publishes
an essay — “Introduction to collections of girls” (Shdjo korekushion josetsu) — expanding the idea according
to which girls, being objects by definition, arouse in men the desire to make a collection of them, i.e. to own
several specimens of girls and preserve them in boxes. « More the individuality of a woman is restricted
within the limits of her sole existence, more she is deprived of words, more she becomes nothing but a
fragment of object, more man’s libido burns with a pale and burning flame », writes Shibusawa. Thanks (?)
to him, the topic of the « girl in a box », whose origins can paradoxically be traced back to the speech of a
trailblazing feminist, enjoys a tremendous success in the mainstream erotic culture of post-war Japan.

Mots-clés : Japon, perversion, jouet sexuel, Shibusawa, féminisme, boite, shojo.
Keywords : Japan, perversion, sextoy, Shibusawa, feminism, box, shdjo.
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Qu’est-ce que la « fille en boite » ? Trois exemples
Origine premiere du fantasme : un article de presse
Origine antérieure : un discours féministe

Texte intégral

Il y a des perversions qui sont les produits historiques d’une perversion des systemes de valeur qui les
fondent. C’est donc moins leur contenu que leur cadre d’apparition qui en fait des perversions. L’image de la
« fille en boite » sur laquelle j’appuierai ma démonstration est devenue une perversion dans un contexte
culturel particulier, en écho a un mouvement de pensée né lui-méme, par réverbération, de mutations
sociales antérieures. A travers cette étude, j’aimerais poser la question de savoir si les perversions ne

naissent pas de la rencontre conflictuelle entre des mouvements de pensée ou des systemes idéologiques qui



se heurtent a la faveur de changements de moeurs. De ce point de vue, les perversions constitueraient un
objet d’étude assez similaire a celui de la tectonique. Les zones sensibles de la société seraient les endroits
susceptibles de voir apparaitre des éruptions d’images, de discours et d’objets pervers. Etudier les

perversions ce serait, avant tout, dresser la carte des lignes de failles de notre société.

Qu’est-ce que la « fille en boite » ? Trois exemples

Il existe au Japon un fantasme courant, celui de la hako iri musume (8 A\ Y %), littéralement la « fille mise

en boite », également connu sous le nom générique de hako musume (FEUR) : la « fille-boite ». Le mot
« boite » (hako) est lourd de sens, au point qu’il apparait parfois tout seul sur les jaquettes de jeux vidéo
érotiques ou les visuels de produits destinés a la masturbation. Imprimé sur une image de jeune fille, ce mot
évoque immédiatement 1’idée d’une créature miniaturisée, conditionnée, mise en conserve, empaquetée puis
vendue dans le circuit de la distribution ou sur le marché des collectionneurs. Le fantasme de la hako
musume est extrémement courant de nos jours. On en trouve les traces récurrentes aussi bien dans les
galeries d’art, les revues de mode ou les rayons de films pornographiques que dans les catalogues de jouets

pour adultes.

Artiste : Kanai Kiyoaki,

Projet d'affiche pour le film Woman,in the box, Virgin sacrifice

Ll

(Hako no naka.no onna. Shojo jkenie. MDHP DX BWEMFIZR),
de KONUMA Masaru




Artiste : Tomizaki Nori, e

Aprasaiasiniey

Artiste : Kawakamij Yoshitaka

Dans les catalogues — pour donner un ou plutdt trois exemples précis —, les outils sexuels les plus populaires

prennent la forme de jeunes femmes réduites a leur plus simple expression : un orifice sexuel vendu dans

une boite. Ces produits sont appelés ona horu (A7 7Ax—/V), de I’anglais onanism horu : «trous a

N

masturbation ». Les «trous a masturbation » sont des ersatz de vagin en élastomere qui se présentent




habituellement sous la forme de petits tubes mous, dont les circonvolutions internes reproduisent de facon
souvent fantaisiste les muqueuses vaginales. Les ona horu colitent environ quatre euros et se vendent a
hauteur de quarante a cinquante mille pieces par jour, ce qui fait entre 1 et 1,5 million de faux vagins vendus
par mois'. Ce sont les produits d’appel des adult-shops. Ils sont distribués dans une boite en carton ornée

d’images de la jeune fille qu’ils sont censés contenir « en partie » (pars pro toto).

Parmi ces produits d’appel, certains adoptent spécifiquement 1’appellation de « fille en boite ». Lorsqu’on
inscrit hako musume sur le moteur de recherche du catalogue en ligne de la société NLS (One Night Love
Story), un des plus importants distributeurs de jouets sexuels au Japon, celui qui apparait en premier porte le
nom de « Jeune fille conservée dans une boite » (hako-zume musume, F i), La boite reproduit en

trompe-1’oeil un coffre-fort vitré.

Ona Horu. n°1

Fille conservée en boite

FaRa IR

Ainsi que le souligne 1’argumentaire marchand : « L’emballage produit prend l'aspect suspect d'une boite
dans laquelle serait enfermée une petite fille »* . La « petite fille », en I’occurrence, est un ona horu de seize

centimetres dont le moulage reproduit en miniature un tronc féminin, pré-nubile, avec les bras attachés dans

"Source : Sato Masanobu (fZfEHE(5), chargé de vente de la firme Tenga spécialisée dans les ersatz de vagin.
Entretien par courriel, 07/05/2014.

? http://www.e-nls.com/pict]1-321782¢2=9999 (consulté le 20/01/2016)

? Ayashii hako no naka ni yojo ga tojikomerarete iru yona pake-e (FeLFE DO HIZEh L BAATIAD HILTND LS 7%
2. Source : ibid.




le dos. Lorsqu’on la manipule, il est possible d’imaginer qu’elle est livrée sans défense a son propriétaire qui

peut abuser d’elle a loisir puis la remettre dans sa boite pour qu’elle ne puisse pas s’échapper.

i Mosic eves,

Kitsui Semai
Serré | Etroit !

Source : NLS

Le fantasme de la hako musume se donne a voir comme un fantasme pervers dans la mesure ou il implique le
viol aggravé et la détention arbitraire. Il me parait cependant important de souligner 1’aspect ironique de ce

dispositif qui joue sur la polysémie de la souffrance mise en scéne. La stratégie marketing repose en effet sur
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le double-sens de deux mots qui apparaissent dans les images promotionnelles : « Serré ! » (kitsui !,
N ), « Etroit !'» (semai !, B> ). A premilre vue, ces mots ayant valeur de slogans désignent
I’étroitesse de la boite. Mais ils désignent surtout 1’étroitesse du conduit vaginal dans lequel ’homme est
invité a introduire son pénis, afin d’y gofiter aux délices d’une intense pression. Dans ce cas de figure, c’est
le corps méme de la jeune fille qui est désigné comme une boite et, par renversement, I’homme qui se fait

prendre au piege...

Cette ambivalence teintée d’humour noir caractérise la plupart des produits qui, au Japon, jouent sur la corde
sensible des scénarios de rapt et de séquestration. Dans le catalogue de la firme NLS, le produit baptisé
« Vierge » (Maiden, ~A7 ") en offre un exemple éclairant : la boite imite un sarcophage d’acier par

allusion a la 1égendaire « vierge de fer », une cage permettant d’incarcérer une personne et de la torturer.

Ona Horu n°2

Source : NLS

Le rabat de la boite, une fois soulevé, laisse apparaitre les mains de la « prisonniere » agrippée au rebord du
hublot et suppliant pour qu’on la libeére. A 'intérieur de la boite, I’ersatz de vagin est lui-méme 1’équivalent
d’une cage : il est en effet pourvu d’un hymen, qui bloque symboliquement 1’accés a la jeune fille*. Le

dispositif établit donc clairement une correspondance entre le corps obturé de la victime et le scaphandre

* Ainsi que le souligne 1’argumentaire marchand : « Une membrane adhésive donne l'impression d'un vagin inutilisé.
Quand on la perce, du lubrifiant rouge comme du sang s'en écoule » (Mi-shiyd toki no bagina wa konna kanji de maku
ga hatte imasu. Tsukiyaburuto, naka kara chi no yéni akai réshon ga tarari, RFEHFEO 7 7 XX ARE LT T
N> TWET, HEWHrE, MO LHIIZHRVE— 3 N5 D). Source: http://www .e-
nls.com/pict1-419717c2=1111 (consulté le 20/01/2016).



dont elle implore qu’on la fasse sortir.

JUJURHBR
L)

Vw;én Pure
3108

(BesitRECREGHRMVE
Uo<DRUNTLVEEITFS,

Les jeux de correspondance entre le corps d’une jeune fille et la boite qui I’enferme sont parfois poussés bien
plus loin encore. C’est notamment le cas avec un produit, en apparence moins cruel, baptisé Wink campus
box (V 4 7 %% /AR v 7 A, Winku kianpusu bokkusu, littéralement « Boite du campus clin
d’oeil »)’. Il met en scéne ce qui est désigné sous le nom de « poupée-boite » (pake doru, 77K —/L, par
allusion aux mots anglais package et doll). La boite qui contient ’ersatz de vagin est en effet congue de
facon astucieuse comme la reproduction d’un corps qu’il faut percer. Le mode d’emploi indique : « Sur la
face antérieure de la boite, il y a une ouverture ronde prédécoupée. Pour y crever un trou, il faut pousser
avec le doigt »°. Par ’ouverture ainsi pratiquée, il n’y a plus qu’a insérer ’ersatz en élastomeére, puis
s’introduire soi-méme, « en partie ». L’avantage de ce dispositif c’est qu’il permet de simuler un vagin rendu
tres étroit. Le pénis doit en effet passer a travers un goulot qui donne a la pénétration 1’allure inaugurale d’un
dépucelage. Par ailleurs, le visage de la jeune fille et son corps dénudé, reproduits en trompe-1’oeil sur la
boite que 1’utilisateur manipule, créent I’illusion que le personnage en deux dimensions se matérialise entre

ses mains. Le rapport d’homologie entre la jeune fille et la boite devient ici concrétement opératoire : « C’est

> http://www .e-nls.com/pict1-403112¢2=9999 (consulté le 20/01/2016).

® Pakkéji no shitagawa ni wa marugata no maritomisen ga tsuite ori, yubi de bokotto osuto kono yoni ana ga hiraku
shiyo ni natte imasu, 7~ /77— O FANZIZ R OE Y LY BRSOV TEBVIF TR a-s EfF L 2o X HiT)
3B < H:AEIZ 72 > Ty E 7. Source : http://onahodouga.com/archives/54648120 .html (consulté le 20/01/2016)
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avec la boite qu’on a une relation sexuelle »’.

Ona Horu.n°3

La boite du Campus clin d’ceil
Winku kianpusu bokkusu.

A INARYI R

" Pakkéji no onna no ko to sekkusu shite iru, /N> r— DL OF- Ly 7 AL TW5D. Ibid.



Comment comprendre qu’au Japon, de nos jours, I’image d’une boite soit si puissamment associée a celle
d’un corps juvénile confiné dans un espace de réclusion ? Pour répondre a cette question, il faut se pencher,
en deux temps, sur la genese de cette troublante analogie. Cette genese se dédouble d’ailleurs en deux récits
qui, enchassés 1’un dans I’autre, présentent la méme structure que la perversion a laquelle ils ont donné le

jour : celle d’un emboitement.

Origine premiere du fantasme : un article de presse

Le fantasme de la fille mise en boite apparait lorsque les Japonais découvrent les poupées de Hans Bellmer.
Ces poupées auraient été dévoilées, pour la premiere fois, sous la forme d’un article, dans 1’édition datée du
3 mars 1965 d’un magazine féminin. L’article est signé Shibusawa Tatsuhiko (HE{ZEFEEE, 1928-1987).
Critique d’art, romancier, traducteur, Shibusawa Tatsuhiko est alors un des principaux chefs de file d’une
avant-garde qui s’enivre du cocktail mélant art, anarchie, érotisme et terrorisme. Dans un contexte politique
particulierement agité (la renégociation des accords militaires avec les Etats-Unis), ses écrits exercent une
influence énorme sur les mouvements artistiques contestataires. Il introduit le surréalisme au Japon et fait
notamment connaitre les écrits du marquis de Sade dont il traduit, tout d’abord, L’Histoire de Juliette ou les
prospérités du vice (Akutoku no sakae, TE{ED 5 Z), dans une version qui, quoiqu’amputée a hauteur de
30%, provoque un scandale énorme®. Accusé d’obscénité, Shibusawa affronte la Cour supréme japonaise au
cour d’un proces fleuve qui s’étale entre 1960 et 1969 et fait de lui la figure trés porteuse de I’homme-
luttant-pour-la-liberté. Shibusawa est d’ailleurs soutenu au cours de ce proces par d’innombrables artistes et
intellectuels faisant front avec lui contre la censure, a ’instar de Mishima, auteur en 1965 de Madame de

Sade.

C’est justement cette méme année, en 1965, que Shibusawa publie un mémorable article sur Bellmer, article
dont I’influence se répercute jusqu’a nos jours. Les photos qui illustrent cet article poussent en effet un
artiste d’avant-garde appelé Yotsuya Simon (PU% 3 € >, 1944-) a se lancer dans la création de filles et de
garcons artificiels, grandeur nature, dont les membres articulés, en picces détachées, sont reliés par des
élastiques et qu’il présente dans des boites. Ses oeuvres inaugurent ce qui devient un véritable phénomene
de société. En 1978, Yotsuya Simon crée une école : « L’école de Simon ». Ses éleves, a leur tour,

essaiment : les écoles se multiplient. En 1985, les poupées de Yotsuya font I'objet d'un livre d'art — L'amour

¥ Francois Lachaud, «D’un procés l’autre, Sade au Japon», Le Portigue [En ligne], n°34, 2014.
http://leportique.revues.org/2799 (consulté le 10/02/2016).



de la poupée (Ningyo ai, NJZ%") — dont le texte est signé par Shibusawa lui-méme. L’idée qu’il y défend
frappe profondément les esprits : plus une femme ressemble a une poupée, plus elle est désirable aux yeux

des hommes japonais.

1985

L’amour de la poupée
Ningyé ai

IN

PYGAMMBEN

Ce livre inspire a son tour une nouvelle génération d’artistes qui se comptent maintenant par dizaines de

milliers et dont les oeuvres constituent un genre artistique a part entiere au Japon : la production des poupées
a joints sphériques (kyiitai kansetsu ningyo, ER{ARBIEI AJZ). L impact produit par article de 1965 est donc
énorme. Mais cet impact s’explique peut-&tre aussi par le fait que Shibusawa, tout au long de sa prolifique
carriére, revient avec insistance sur le theme de la femme miniaturisée et mise en boite. Ce theme constitue
un des fils rouges de sa pensée. Il ne cesse de le développer, en accentuant progressivement son caractere
rétrograde, comme s’il était a ses yeux « transgressif » de défendre un idéal de femme-poupée fragile et
immature : au moment méme ou le modele patriarcal se fissure, Shibusawa affirme que les femmes les plus
attirantes sont celles qu’il faut protéger, soigner et maintenir dans un état d’inachévement'’. Sa pensée
s’élabore par étapes, de facon relativement insidieuse. Deux textes, en particulier, retiennent 1’attention du

public.

? Le titre complet du livre est Yotsuya Simon — Ningyé ai — Pygmalionisme (VU453 &>~ A% ~Pygmalionisme),
Tokyd, Bijutsu shuppansha, 1985. Texte de Shibusawa Tatsuhiko. Photos de Shinoyama Kishin.

' Dans son essai de 1967, Erotisme (Erotishizumu, T 77 4 3/ X LX), Shibusawa écrit: « Ce n’est pas une
prostituée, mais une vierge qui peut combler ce besoin psychologique qu’est le désir érotique [de I’homme] », cf,
Mayako Murai, From Dog Bridegroom to Wolf Girl. Contemporary Japanese Fairy-Tale Adaptations in Conversation

with the West, Detroit, Wayne State University Press, 2015, p. 18-20.
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Le premier texte fondateur, qui date de 1966, est un article de trois pages intitulé « L’Amour de la poupée
ou Le Complexe de Descartes »''. 1l y raconte I'histoire suivante, basée sur des faits réels. Prenons d’abord
les faits : en 1634, René Descartes (1596-1650) fit la connaissance de Helena Jans, la servante de son logeur
a Amsterdam. En juillet 1635, Helena Jans donna naissance a une fille qui fut baptisée Francine. Descartes
l'appelait « ma niece ». En septembre 1640, 1'enfant mourut d'une scarlatine, agée d'a peine cinq ans. Au
XVIII® siecle, des ennemis du mécanisme firent courir la Iégende selon laquelle Descartes aurait voyagé a
travers 1I’Europe en compagnie d’une poupée-automate baptisée Francine et fabriquée pour montrer que les
animaux sont seulement des mécaniques sans ame'*. Cette poupée eut un sort malheureux : le capitaine du
vaisseau sur lequel Descartes traversait la mer de Hollande brisa par mégarde le couvercle de la caisse
contenant Francine. A la vue de cette petite fille en métal qui remuait, il crut a un sortilege et jeta la poupée a

la mer.

Passons au récit qu’en fait Shibusawa. Lorsqu’il popularise cette 1égende au Japon, I’essayiste y adjoint
quelques détails propres a faire fantasmer son lectorat : « On raconte que le philosophe du XVII® siecle,
Descartes, plongé dans le deuil par la mort de sa fille, fit construire un automate. Il l'appelait "Francine, ma
fille" et la caressait.” » Dans une version subtilement remaniée, quelques années plus tard, Shibusawa
ajoute : « Ou qu'il aille, il I'emmenait partout avec lui dans une boite. »"* Tissant la métaphore de I'inceste
avec l'image d'une boite contenant une petite fille, Shibusawa place 1'amour de la poupée sous des auspices
plus que sulfureuses. Quel lien de parenté unit le propriétaire a sa poupée ? Shibusawa suggere que la
poupée peut bien, en toute innocence, assumer le role de progéniture puisqu'elle n'est pas « vraiment » une
enfant. Apres quoi, s’appuyant sur I’idée que seuls des €tre d’exception peuvent se mettre « en secret d

aimer des poupées » parce qu’ils ne veulent d'autre postérité que spirituelle, Shibusawa avance que ce

"' Cet article de trois pages, écrit en 1966, est publié en 1967 dans le recueil de textes De la galerie des illusions
(Genso no garé kara, LJFE O HEJEE ) 5), publié par Bijutsu Shuppansha, réédité en 1979 par Seidosha.

12 Sur cette 1égende, cf. Stephen Gaukroger, Descartes: An Intellectual Biography, Oxford, Oxford University Press,
1995, p. 1-2 et 6-8.

" Junana seki no tetsugakusha Dekaruto wa, sono musume no shi o fukaku kanashinde, ikko no seikona jidé ningyod
tsukurase, kore o « Waga musume Furanshinu » to yonde aibu shita to iu. (+- B O FEEHT DL I, ZOWR
DIE SN<HELAT, —HOEHRAEB AR Z S bE, Zha bRy 7 —X | LA TELMR
L 7= &\ 9). Shibusawa Tatsuhiko, « Ningyd ai arui wa dekaruto konpurekkusu » N5 2\ WNIT BV« =2
7V A («L’Amour de la poupée ou le complexe de Descartes »), in Gensd no garé kara, %O HFE ) 5
(De la Galerie des illusions). Tokyd, Seidosha, 1979 [1967], p. 149.

14 Hako ni osamete, doko e iku ni mo isshoni tsurete itta to iu densetsu kara omoitsuita meimei de aru. (FilZ3 I D
T, AT —HICERLTITo 72 & W O ik 6 B2 7264 T 5). Shibusawa Tatsuhiko, Shdjo
korekushion josetsu, V% =1 L 7 3 = > FFiit (Introduction aux collections de jeunes filles). Toky6, Chid6 Kdronsha,
1985 [1972], p. 39.
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mécanisme nommé « l'amour de la poupée » (ningyd ai) n’est rien d’autre que « I’amour de soi » (jiko ai). Il
conclut sur cette phrase : « Cet état d’esprit des personnes qui deviennent narcissiques, moi j'aimerais le

baptiser “Complexe de Descartes* »

Pour Shibusawa, le désir de posséder ou créer une fille-poupée va de pair avec le refus d'engendrer qui, lui-
méme, s'appuie sur une « conscience » de soi dont l'apparition coincide d'ailleurs avec I'émergence de la
notion d'individu a laquelle Descartes préside avec son cogito. Cet enchainement de circonstances, ainsi que
I’affirme Shibusawa, aboutit en toute logique a la stigmatisation progressive de la femme adulte et/ou
vivante qu’il compare a une créature inquiétante, irrationnelle, dominée par ses pulsions et déterminée par
son corps a vouloir se reproduire : « Il était inévitable qu'avec l'apparition de la conscience de soi, les
individus perdent la capacité d'interagir avec l'autre (la femme), se coupent de la nature et se mettent a
vénérer des mécaniques. Pour ces esprits narcissiques, la nature chaotique (la femme) est un sujet
d'embarras et de crainte. lls pensent qu'il est peut-étre plus agréable d'étre en compagnie d'une mécanique
(une femme artificielle) »'°. Dans ce texte, Shibusawa précise que la mécanique a 1'image d'une petite fille

est probablement la plus séduisante de toutes.

En 1972, Shibusawa publie un essai: Introduction aux collections de jeunes filles (Shojo korekushion

josetsu, V1 L7 3 U FFat). Des les premiéres pages, il définit la collection comme « un goiit marqué

pour l’objet » et, par extension, pour la mort : « Lorsqu’on posséde des animaux et des oiseaux vivants, cela
17

en général ne peut étre appelé une “collection®. » Un véritable collectionneur, insiste-t-il, doit

nécessairement maintenir a distance la vie : « Le premier but d’une collection de spécimens comme les

15 Kono yéna jiko ai no henkei shita shinri wo, watashi wa « Dekaruto konpurekkusu » to nadzuketai to omou. (Z O
FORACEBOER Lz0EE, DELIE [TV - arT Ly s A E4D5F 720 L’ D). Shibusawa
Tatsuhiko, « Ningyd ai arui wa dekaruto konpurekkusu », op. cit., p. 149.
Cinq ans plus tard, de fagon treés révélatrice, Shibusawa réécrit ainsi la phrase : « La structure mentale des personnes
qui s'identifient a des peres imaginaires, tout en refusant de devenir péres pour de vrai, moi j'aimerais la baptiser
“Complexe de Descartes* » (Mizukara genjitsu no chichioya taru tachiba o kyohi shinagara, kakii no chichioya ni
jiko o gisuru mekanizumu wo, watashi wa « Dekaruto konpurekkusu » to yobitai no de aru. 3 > HELFEDO X B 7=
DG LRNG, REORXBICHCZTST 2 AN =A%, T TFHVE a3y x] b
N2 D T d %). Shibusawa Tatsuhiko, Shdjo korekushion josetsu, op. cit., p. 39.
' Tasha (onna) to no koryii no kakushin o ushinata kindai no ji-ishiki wa, shizen o banare, hitsuzenteki ni kikai siihai
ni omomukanebanaranakatta no de aru. Muchitsujona shizen (onna) wa, narushishikkuna ji-ishiki o konwaku sase,
kyofu saseru. [ ...] kikai (jinké no onna) o aite ni shita kata ga kaiteki de na nai ka ?.... (& {7} & O DOHEAE %
Koloinfo B EMiE. BRZHEN, 47 E’J ICHEMEFEICB b RIETIRERN2TDOTH D, BT
AR{LHT, v ry s AEMEeRZRSE, BficE s, [..] BN T Oy 2T L7 o3 i
TIX72)> 2 « - ). Shibusawa Tatsuhiko, « ngyo ai arui wa dekaruto konpurekkusu », op. cit., p. 146-147.
' Ikite iru dobutsu ya tori o atsumete mo, sore ha ippan ni korekushion to ha yobarenai no de aru. (4£.% TV 58
REEZEOTH, ZRIE W=7 gy LRI WD TH D). Shibusawa Tatsuhiko, Shéjo

korekushion josetsu, op. cit.,p. 11.
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insectes ou les coquillages c’est, autant que possible, qu’ils aient perdu contact avec la mémoire de la vie,
qu’ils se soient déshydratés. [...] Maintenant, pour parler de la jeune fille, de cette créature méme qu’est la
Jjeune fille, j’aimerais mettre ’accent sur le fait qu’elle est peut-étre d’une certaine maniére un objet. Bien
sir, nous sommes a l’époque de ce qu’on appelle le “women lib”, c’est I’époque de I’avancée des droits de
la femme et les jeunes femmes actives qui remettent en question le monopole de I’homme sur [’intelligence
ou la force physique se multiplient dans la société. Mais, pour autant, le réve a contre-courant des hommes
c’est de poursuivre avec nostalgie I’image d’une jeune fille classique en tant que corps pur. De [’époque

mythologique jusqu’a nos jours, les hommes ont toujours eu ce réve »'* .

1972 AL 7 3 il

Introduction aux collections de jeunes filles S

YLV AV i/

Poupée : Yotsuya Simon. . o 48 N

'8 Konchii demo kaigara demo, sei no kyoku kara dekiru dake tézakatta, kansé shita hybhon to natte hajimete
korekushion no taishé to naru. [...]. shdjo to iu sonzai jitai ga, tsune ni ikubunka wa « butai (obuje) » de aru to iu
ten o kyoché shitakatta no de aru. Mochiron, gendai wa iwayuru waman ribu no jidai de ari, jokenkakucho jidai de
ari, chisei ni oite mo tairyoku ni oite mo, otoko no dokusenken o odoshikanenai sekkyokutekina wakai o-tosan ga, zoku
zoku yo ni warawarete kite iru no wa jijitsu demo ard. Shikashi soredake ni, otoko tachi no hanjidaitekina yume wa,
Jjunsui kyakutai toshite no kotentekina shojo no imeji o natsukashiku oimotomeru no de aru. Sore wa otoko no seiri no
hitsuzen de atte, betsudan, sono otoko ga hokentekina shisé6 no mochinushi dakara de wa nai. Shinwa no jidai kara
gendai ni itaru made, sono yéna yume wa otoko tachi oite fuhenteki de atta. (R THHBHTH, LEOFEND
TEXLRTEIShofe, HMBELIERLRoTHDTaLrsyaroxtfeisd, ] bW FEHR
B3, SRICEN DMK (F7 V=) ThHEV I RERBLED-=0OTHS, bhoA, BTN
DOLH Y=< s UTORRTHY  LKHEIEORRTH Y . FECBWTHENIZEBN TS, HoMb
Mzl LW 2 G VWBES AN, ELEHIZEATE TV DIDIFEETHLHAH, LnLE
NIZFIZ, BleboRHRINREL, MRERE LToORIRNRDLZDOA A=V RONLBORD S
DTHDH, THIXFOEBOMIRTH-> T, XOFEA, ZORPEHEAZREBORFEEN G TIERW,
RO BBRIZWTZ DL ET, 2O LI REBITFH-HIZEB W THEIEL T - 72). Shibusawa Tatsuhiko,
ibid.,p. 11-12.
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Partant du principe que les hommes sont des personnes douées pour le réve et l'illusion (plus douées que les
femmes), Shibusawa affirme que la poupée inerte et vacante correspond a un idéal, parce qu'elle favorise le
travail de l'imaginaire. « Les petits oiseaux, les chiens, les chats et les jeunes filles, étant des créatures
passives qui ne peuvent pas parler de leur propre chef, sont pour nous les hommes excessivement érotiques.
[A Uinverse] du moment que les femmes s’expriment de facon autonome [...], notre désir ne peut que
s’atrophier. Plus on restreint 'individualité de la femme dans les limites de sa seule existence, plus on la
prive de parole, plus on la réduit a n’étre qu’un fragment d’objet, plus la libido de I’homme briile d’une
flamme pale et ardente. [...] C’est la shdjo qui répond le plus parfaitement aux besoins sexuels essentiels
des hommes. Parce qu'a la fois socialement et sexuellement elle est stupide, parce qu'elle est innocente et
parce qu'elle est, comme les petits oiseaux et les chiens, un objet pur incapable de parler de sa propre

initiative, elle symbolise la créature dont on peut faire un jouet »".

L’ouvrage obtient un vif succes. Il fait partie des textes fondateurs de cette « culture » de la shdjo (femme-
enfant) qui pose I’immaturité en critere de séduction® et donne de la poupée I’'image troublante et ambigué
d’une icone sexuelle’’. Mais comment comprendre que ’image de Ia fille en boite soit reconnue et parfois
méme revendiquée comme une « perversion » (tdsaku, f8%£) au Japon ? Il s’avere que ce fantasme n’aurait
peut-étre pas vu le jour s’il n’avait pris pour support une image créée, pres d’un siecle auparavant, par les

premicres féministes de I’histoire du Japon.

¥ Kotori mo, inu mo, neko mo, shojo mo, mizukara ga kataridasanai ukemi no sonzai de areba koso, watashitachi
otoko ni totte kagiri naku erotikkuna no de aru. [Gyaku ni] onna no sobakara shutaiteki ni hasserareru kotoba wa,
[...] watashitachi no yokubé o shirakesaseru mono de shikanenai no da. [...] Onna no shutaisei o onna no sonzai
sono monono naka ni fujikome, onna no arayuru kotoba o ubaisari, onna o ikko no butai ni
chikadzukashimerebashimeru hodo, masumasu otoko no ribido ga aojiroku kappatsu ni moeagaru [...]. Soshite, sono
yona otoko no seiyoku no honshitsutekina keiké ni mottomo tsugo yoku kotaeru no ga, somosomo shdjo to iu sonzai
datta no de aru. [...] Shojo wa ippan ni shakaiteki ni mo seiteki ni mo muchi de ari, muku de ari, kotori ya inu no yoni,
shutaiteki ni wa kataridasanai junsui kakutai, ganrotekina sonzai o shinboraizu shite iru karada. (/NEH. Kb,
b, Yb, BTPLIFFEVHIRVWZTIOFETOHNITZIZ, b HIZL > TR <=1 T 4
Y IIRDTHDH, WOMNLHEELNDLERETL AT HORLEEZATSELbDOTLN VWD, []
TOFEENEEZLZDOFIEZDLDOHFIZEH LA, HKOHLWLEELBENEY | LE2—HOWIKITIES)H
LOIUTESHLDDIEE, FTETHOVER—PFAERICRZ LR35 []JZLT, 2O LH72F
DMERDAEH MM bH A LIEZ 2D, b ZE DL ENVIFIELE >TeDTH D, [] D&iT
—IRICAHESENC BRI B EMTH Y, BIETH Y /DREPRO X T, BERBITITFED 1 S il
R, BLFNRGEE R T4 XL TWAH )BT, Shibusawa Tatsuhiko, ibid., p. 12-13.

* Dans Darticle « Lolita complexe » (Rorita konpurekkusu, @V —% « 227 L w7 R), le Wikipedia japonais
place I’ouvrage de Shibusawa dans la liste des références bibliographiques. Source : https://ja.wikipedia.org/wiki/ =
J—%& a7y A (consulté le 20/01/2016).

*! La jaquette du DVD Les prospérités du vice (Akutoku no sakae, EEFED 5 %, en 1988), porté au grand écran par le
réalisateur Jissoji Akio (S£FH =M %), montre une poupée a moitié nue.
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Origine antérieure : un discours féministe

Avant de devenir un fantasme, I’image de la fille en boite est une métaphore dénuée de toute connotation
sexuelle. Cette image apparait de facon spectaculaire dans le discours d’une pionniere dans la lutte pour les
droits des femmes. Le 12 octobre 1883, Kishida Toshiko (/5= H -, 1863-1901), Agée de dix-neuf ans, fait
sensation lors d’un congres, en pronongant un discours sur « Les filles mises en boite » (Hako-iri musume,
8NV 1), dans lequel elle accuse les parents d’entraver I’épanouissement de leurs filles en leur imposant
une éducation destinée a faire d’elles de simples objets d’agréments privés de parole et de pensée. Kishida
Toshiko est une vedette a I’époque : ses discours attirent jusqu’a deux mille personnes dans les salles ou son
passage est annoncé>. Elle fait I’effet d’un prodige : issue d’une famille bourgeoise, belle, surdouée, elle
manifeste tres tot des dons étonnants. Sa connaissance des classiques confucéens lui vaut d’étre choisie
comme dame de compagnie de 1I’'Impératrice. Elle travaille pendant plus de deux ans a la Cour avant de
démissionner et d’entamer une carriere éclair d’oratrice pour promouvoir 1’égalité entre les sexes. Son
discours sur les hako-iri musume est le plus célebre de tous. Elle y explique que « Si on enferme les filles
dans des boites, si on les capture et si on les comprime, telles des fleurs ligotées perdant leurs pétales, leur
esprit s’étiolera. » Lorsque Kishida prononce ce discours, I’émotion de la foule est telle que la police
interprete ses propos comme un appel a la sédition. Kishida est arrétée sur le champ. Elle devient la premicre

femme de 1’histoire du Japon emprisonnée pour « discours politique ».

L’image de la fille mise en boite se répand* et se grave dans les esprits d’autant plus profondément qu’il
réveille dans I’imaginaire les multiples échos que lui renvoient des légendes populaires, alimentées par la
rumeur, d’enfants kidnappés par des forains afin d’étre transformés en monstres. On les appelle les

«emboités » (hakozume, 57t $>)*. Ce sont des étres humains contrefaits, produits comme attractions

*>Ce discours a été traduit en anglais, cf, Rebecca L. Copeland et Melek Ortabasi (dir.), The modern Murasaki :
writing by women of Meij Japan, New York, Columbia University Press, 2006, p. 62-71

> Op. cit.,p.56.

* Le discours de Kishida (tel qu’il avait été pris en note par le policier chargé d’enregistrer le délit) est publié en deux
parties, les 20 et 21 novembre 1883 par la revue Liberté (Jiyii shinbun, H H#1fH]) et le proces de Kishida fait par
ailleurs I’objet d’une large couverture médiatique, cf, Rebecca L. Copeland et Melek Ortabasi, ibid., p.57.

¥ « Devant le succes considérable de leurs spectacles et pour satisfaire la demande, les forains étaient toujours a la
recherche d'étres anormaux, ce qui les a poussés a acheter des monstres fabriqués de toutes piéces », explique
Miyako Remondet qui cite 'exemple des « hommes-jarres » (hako-zume), enfermés a la naissance dans un récipient.
Leur téte seule dépassait par I’embouchure et leur corps comprimé effectuait sa croissance en se déformant de fagon
irréversible. Ensuite, il n’y avait plus qu’a briser la jarre. C’est du moins la 1égende qu’aurait colportée, entre autres,
I’écrivain Mori Ogai (ZFB44) qui, dans Vita Sexualis, évoque cette pratique et en cite la source : « le Yu chu xin zhi
(JEFJ#TE) » (recueil d'histoires en vingt-deux volumes, réunies par Zhang Chao 7E## sous la dynastie des Qing,
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foraines jusqu’a ce que le gouvernement Meiji rende progressivement ces spectacles illégaux a partir de
1872°°. L’interdiction de mettre en scéne des «erreurs de la nature » est cependant suivie par effet
boomerang d’une intense réverie collective autour des sévices infligés aux enfants, fournissant la matiere de
romans estampillés ero-guro (« érotiques et grotesques »). Le topos de la « mise en boite » effraye, révulse
et fascine tout a la fois. Appliqué aux jeunes filles, il se charge d’une aura supplémentaire d’horreur qu’un
autre événement marquant, moins de trente ans plus tard, contribue a réactiver. Le discours précurseur de
Kishida n’aurait peut-€tre pas eu autant d’impact sans les hasards de I’histoire. Le hasard veut que I’image
de la fille en boite s’impose lorsque les premieres féministes du XX° siecle décident de faire front autour

d’une détonnante figure de femme-enfant.

En novembre 1911, la piece du dramaturge norvégien Henrik Ibsen, Une Maison de poupée, est présentée
pour la premiére fois a4 Tokyd”'. L’héroine s appelle Nora. Mariée a un banquier, Nora prend brusquement
conscience que son mari ne 1’a jamais considérée que comme une poupée. Refusant le statut de bibelot
décoratif, elle décide de tout quitter : ses trois enfants et son mari. Scandaleuse pour 1’époque, la picce
suscite partout ou elle est programmée, des débats passionnés ou des interdictions. Au Japon cette
représentation frappe d’autant plus les esprits que le réle de Nora est joué par une femme, la premicre
Japonaise officiellement autorisée a monter sur une scene de théatre depuis pres de trois siecles (c’était
illégal depuis 1629)*. La piece provoque beaucoup de remous. Mieux : au Japon, elle est le déclencheur du

premier mouvement féministe organisé.

C’est en effet a la faveur de cette polémique théatrale que quatre militantes fondent un journal intitulé
Seito : Les bas-Bleus (par allusion au mouvement britannique féministe des blue stockings) dont un numéro
sera entierement consacré au personnage de Nora. L’objectif de cette revue : définir ce que les journalistes
nomment alors « la femme nouvelle » (shinfujin, #147.\), la femme luttant pour son indépendance, aspirant
a la liberté. La revue fondée en 1911 meurt en moins de cinq ans, suite a une série d’attaques menées par les

défenseurs de ’ordre. Mais plus rien n’arréte les féministes. Une des fondatrices de Seitdo contribue a la

1644-1912), cf, Miyako Remondet, La question de la monstruosité dans Kotd no oni, d’Edogawa Ranpo, dossier pour
I’obtention du Master 1, Paris, Inalco, juin 2001, p. 25.

* Le 8 novembre 1872, la préfecture de Tokyd édicte une « Loi sur le manquement a I’étiquette » (Ishiki kaii jorei,
B EEE SR qui interdit les combat de sumo avec une femme, les charmeurs de serpent, les exhibitions foraines
choquantes, le fait de chanter des poémes apres minuit, le tapage nocturne, etc. Source : https://ja.wikipedia.org/wiki/
FA®) /R (consulté le 20/01/2016).

*7 Sur I’influence majeure que cette piece a au Japon, cf, Christine Lévy (dir.), « Le premier débat public de Seito :
autour d’Une Maison de poupée », Ebisu n°48,2012.

¥ Sur Dactrice Matsui Sumako qui joue le role de Nora, cf, Indra A. Levy, Sirens of the Western Shore, Columbia,
Columbia University Press, 2006, p. 195-231.
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création, en 1919, de 1’Association des femmes nouvelles (Shin fujin kyokai, 1A NWF4), qui milite

notamment pour le suffrage universel.

Conclusion

L’expression hako musume (« fille en boite ») n’est au départ qu’un outil rhétorique au service d’un combat
contre I’oppression. L’image de la femme nouvelle s’impose comme celle d’une poupée qui veut sortir de sa
boite, briser les murs de sa prison. La hako musume n’a donc rien d’érotique au départ. Au contraire. Ses
vertus sont répulsives. Elle sert d’image repoussoir. Jusqu’au jour ol un célebre intellectuel, Shibusawa, la
reprend et la distord, inversant sa polarité, pour en faire une image positive, attirante, excitante,
transgressive. S’agit-il d’un hasard ? En 1965, I’article qu’il écrit sur les poupées de Bellmer est publié¢ dans
une revue qui s’intitule shinfujin « Femme nouvelle ». Par une autre ironie du sort, vingt ans plus tard, en
1985, Shibusawa publie son livre le plus célebre sur les poupées « L’amour de la poupée ». Or c’est
justement en 1985 que la « Convention sur 1’élimination de toutes les formes de discrimination a I’égard des
femmes »** entre en vigueur au Japon, bouleversant la 1égislation dans tous les domaines : transmission du

patrimoine, de la nationalité, acces a I’emploi, droits du travail, etc.

Que déduire de tout cela ? Que le terrain était déja bien préparé sans doute : le discours sexiste de Shibusawa
n’aurait pas eu autant de succes si le discours féministe ne I’avait pas précédé, imposant de nouvelles valeurs
et incitant, par réaction, des esprits « frondeurs » a vouloir s’en affranchir. De ce point de vue, il serait
intéressant de définir la perversion moins comme une infraction aux normes morales ou médicales que
comme le résultat d’une friction entre des représentations du monde, du corps ou des rapports hommes-
femmes, représentations qui se heurtent a la faveur de changements sociaux : les moeurs évoluent toujours
en plusieurs temps, par avancées suivies de reculs, se réverbérant sous des formes diffuses, en ondes plus ou
moins souterraines. Pour filer la métaphore du séisme, la perversion gagnerait certainement a étre définie
comme une réplique de secousse sismique. De ce choc en retour, il en serait comme d’un réajustement

nécessaire des équilibres, permettant une reconfiguration des discours et des codes qui structurent la société.

Il serait vain de tracer une ligne entre le pervers et le normal dans ce systéme instable, sous tension : les
gardiens de la norme et les pervers forment un méme corps au sein de ce monde dont ils construisent, défont,

reconstruisent la trame, suivant un double mouvement de rejet et d'assimilation. IlIs ne sont que les agents

* Iwasawa Yji, International Law, Human Rights, and Japanese Law, Gloucestershire, Clarendon Press, 1998, p.
206.
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d'une culture que leurs « actions et paroles scandent et dissolvent a la fois »°, une culture en gestation
permanente qu'ils contribuent a nourrir de leur espoirs, de leurs prieres, de leurs valeurs et dont la fille en
boite constitue actuellement au Japon un des symboles les plus marquants : a travers elle, des hommes

négocient une voie d'acces a ’autre.

Fille en boite
Hako.iri musume..

AR

http://otyappandar.blog.fc2.com/blog-
entry-1.html
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